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গু 
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( শ্রীধুত অবিনাশচন্ত্র গাঙ্গুলীর সৌজন্যে. 


য় গিরিশ্ন্ত্র ঘোষ 


ত্বগ 


উপক্রমণিকা 


প্রায় পনেরো বৎসর পরে “অভিন্য়-শিক্ষার” দ্বিতীয়, সংস্করণ 
প্রকাশিত হইল। ১৩১৮, লালের শেষ ভাগে পুপ্রসিদ্ধ নট.ও নাট্যকার 
স্বর্গীয় অমরেন্দ্রনাথ দত্ত মহাশয় কর্তৃক প্রকাশিত. ও সম্পাদিত 
“নাট্যমন্দির” নামক বঙ্গালয়-সন্বন্ধীয় মাসিক পত্রিকায় এই “অতিনয়- 
শিক্ষার” প্রথম সংখ্যা প্রকাশিত হইয়া প্রায় ছুই বংসর যাবৎ ইহ! 
ধারাবাহিকরূপে চলিতে থাকে । নাট্যামোদী জনসাধারণের পরামর্শে 
ও উৎসাহে ১৩২৩ সালে “অতিনয়-শিক্ষা” গ্রস্থাকারে তিন .সহল্র 
“কাপি” প্রকাশিত হয়। অপ্রত্যাশিত ভাবে অতি অল্পদিনের, মধ্যেই 
উক্ত তিন হাজার পুস্তক সমস্তই বিক্রয় হইয়া'যায়। তদবধি “অভিনয় ' 
শিক্ষা” অপ্রকাশিত ছিল। এই সুদীর্ঘ পনেরো! বৎসর যাবৎ--সহর- 
মফঃম্বলবাসী সহম্র সহত্ত নাট্যামোদী মুধীবন্দের অন্ুরোধ-পত্র উপেক্ষা ' 
করিয়া-__“অতিনয়-শিক্ষার” দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশে বিরত, ছিলাম। 
সাধারণ রঙ্গালয়ের জন্ত নাট্য-রচনা-কার্ধ্যে ব্যস্ত থাকাই রী মুখ্য 
কারণ। 

“অতিনয়-শিক্ষা* সাধারণের জন্যই লিখিত; তবে_-আমার বদ 
_সৌথীন নাট্য-সম্প্রদ্ধায় এবং সৌখীন অভিনেতৃগণ,_বঙ্গদেশের 
সাহিত্যিক ভদ্রমহোদয়গণ)-এবং কলাবিদ্ভার উন্নতিপরায়ণ ছাত্রমগুলীর 
মনোরঞ্ন করা। অভিনয়-শিক্ষা” লিখিতে লিখিতে আমি ভূলিয়াও 
কখনো এরূপ উচ্চাশা! হৃদয়ে পোষণ করি নাই যে, সাধারণ রঙ্গমঞ্ষের 
মহা-মহা-রথীবৃন্দ আমার প্রবন্ধ পাঠ করিয়া অভিনয়-শিক্ষায় শিক্ষিত, 


[ খ] 


হইবেন। তবে শুনিয়াছি, সংসারে ধাহার মহৎ লোক হন,_তীহার! 
কাহারও কোনও সৎপরামর্শে অথবা কোনও ভাল বিষয়ে মন্তব্য- 
প্রকাশে কর্ণপাত করিতে অবছেল1 করেন না। অতি সামান্য ব্যক্তির 
নিকট হুইতেও হয়তো অনেক গুরুতর বিষয় শিক্ষালাত করিতে পারা 
থায়। দ্বাভ্িক মূর্খ অর্ধবাচীন ব্যক্তিরাই লোকের সৎপরামর্শ উপেক্ষা 
কফরে। যাহারা আপনাদের “সবজান্ত1” বলিয়া্শলাকের কাছে গর্বব 
করে, পৃথিবীতে তাহারাই সর্বাপেক্ষা অধম। 

«অতিনয়-শিক্ষা” প্রথম প্রকাশিত হইলে-_তাহ1 পাঠ করিয়া এবং 
কয়েকজন ভদ্রলোকের মুখে তাহার প্রশংসা গুনিয়া--সে সময় একজন 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চের অভিনেতা আমাকে চোখ-মুখ রাঙ্গাইয় বলিয়া- 
ছিলেন।--“আপনি অভিনয়-সম্বন্ধে শিক্ষা দ্রিবার কে? আমরা 
আপনার শিক্ষায় কেন কর্ণপাত করিব?” আমি বিনীতভাবে 
বলিয়াছিলাম,-“বলেন কি? আমার এত বড় স্পর্ধা কি হইতে 
পারে যে আপনাদের আমি শিক্ষা দ্বিবঅথবা শিক্ষা লইবার 
জন্চ আহ্বান করিব? আপনারা সাধারণ রঙ্গমঞ্জচের আধুনিক 
অভিনেতা ! শুধু অভিনয় কেন,--পৃথিবীর সকল বিষয়ের শিক্ষা 
সম্পূর্ণ করিয়া তবে স্ৃতিকাগার হইতে বাহির হইয়াছেন ;--আপনাদের 
যিনি শিক্ষক-_তিনি দ্বর্গ, মর্ত্য, পাতাল, ভুলোক, ছ্যলোক--কোনও 
লোকে নাই--কখনও ছিলেন না! আমি ক্ষুদ্র কীটান্ুুকীট ;£--আমি 
'আপনাদিগকে কি শিক্ষা দিব? অতএব হে অভিনেতৃপ্রবর ! আশ্বস্ত 
হউন্,আমি আপনাদের ন্যায় মহাপুরুষগণকে অভিনয় শিক্ষা দিবার 
জন্য লেখদী ধারণ করি নাই। আপনার! শৈশবকালে পিতামাতা 
গুরুজনের শিক্ষা সৎপরামর্শ গ্রাহ করেন নাই; বিদ্যালয়ে (যদি 
কখনও গিয়া থাকেন ) মাষ্টার-মহাশয়ের শিক্ষায় পদাঘাত করিয়া 
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বুক ফুলাইয়া স্কল-প্রাচীরের বাহিরে বেড়াইয়াছেন,-_যৌবনে সমাজ- 
শিক্ষার কোনও ধার ধারেন না; স্থতরাং আমি আপনাদের তুচ্ছ 
অভিনয়-শিক্ষা দিয়া কেন নিজের ইহকাল পরকাল খাইব ?% 

সাধারণ রঙ্গমঞ্চের ক্রমশঃ অধঃপতন দেখিয়াই হউক্‌ অথবা আত্যস্ত- 
শ্লীণ সমস্ত গুহাকাহিনী লোকপরম্পরায় শুনিয়াই হউক্‌, _অথবা বঙ্ধ- 
নাট্যশালার অভিনেতৃবর্গের শেষ দশায় অকর্মণ্য অবস্থায় শোচনীয় 
পরিণাম দেখিয়া-_অথবা ভাবিয়াই হউক্‌,_বিশ বৎসর পূর্বেব কোনও 
শিক্ষিত ভদ্রলোক সহজে দলে নাম লিখাইতে চাহিতেন না । অথবা 
হয়তো তাহার! লকৃহার্ট সাহেব-বিরচিত “স্কটের জীবনী” পাঠ করিয়া 
পাশ্চাত্য জগতের ধন্মযাজকগণ» অতিনেতৃগণ সম্বন্ধে যাহা বলিয়া- 
ছিলেন--তাহাতে বিশেষ রকম ভীত হইতেন। একস্বানে লেখা 
আছে-_ 

“109 [017978 1০:6, 107 6158 99900181) ০1677, 99০18050 
০ ০০-60-0505 10791012965 19001068200 511690 ৮6::08008 
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আমার পরিবারস্থ সকল ব্যক্তি, আমার গুরু-পুজ্যজন--মআতীয়- 
জন, সমস্ত বন্ধু-বান্ধব, প্রতিবেশীগণ এমন কি সমগ্র বাঙ্গালী-সমাজভুক্ত 
শকলেই লকৃহার্ট সাহেবের উক্ত গ্রস্থান্তর্থত ধর্দ্যাজকগণের অভিমত 


[ঘ] 


পাঠ করিয়াছিলেন কিনা জানিনা,--তবে,__«ধিয়েটারে অভিনয়: 
জিনিষটীকে সকলেই অত্যন্ত ঘৃণার চক্ষে দেখিতেন। এমন কি, অবসর- 
মত নাটক পড়াকেও বাঙ্গালী কর্তৃপক্ষীয়গণ সকলেই অত্যন্ত গঠিত 
কাধ্য বলিয়া বিবেচনা করিতেন। সাধারণ রঙ্গমঞ্চে ধাহারা নটাদের 
সঙ্গে অভিনয় করিতেন, তাহার! তো “জাতিচ্যুত» «একঘরের» মতই, 
বিবেচিত হইতেন। সখের থিয়েটার যাত্রাতেও ধীহারা অভিনয় 
করিতেন--তাহারা ঘোর «বয়াটে” বলিয়া নিন্দনীয় হইতেন। মনে 
আছে,আমাদের পল্লীতে কোনো একটী আখড়া-বাড়ীতে নাটকের 
মহলা চলিতেছিল। সেটী একটী প্রাইভেট পেশাদারী থিয়েটার,_ 
তাহার। “ফিমেল” লইয়] বায়না-বাড়ীতে অভিনয় করিত। স্কুল হইতে 
আসিবার সময় সেই আখড়া-বাড়ীর সম্মুখে ধীড়াইয়া সমবেত স্ত্রীক্ঠের 
কোরাস্‌ গানের মহলা শুনিতেছিলাম-__ 

“জনমের মত বুঝি শ্তামটাদ ছেড়ে যায়” ইত্যাদি 
বড় মধুর লাগিতেছিল। স্কুল হইতে সটান চাকরের সঙ্গে বাড়ী না 
ফিরিয়া তন্ময় হইয়া দু'চারজন সহপাঠীর সঙ্গে ঠাড়াইয়। গান শুনিতে- 
ছিলাম। ইত্যবসরে চাকর বই লইয়া বাড়ী ফিরিয়া গুরুজনকে “ 
নালিশ করিল,-_“দাদাবাবু খেটারের আড্ডায় গান শুন্ছে 1” আর 
বেশী কিছু বলিবার আবশ্তক হইল ন1। রীতিমত গ্রেপ্তার হইয়া বাড়ী 
ফিরিয়া আসিতেই সদর দরজা হইতে “চোরের মার” খাইতে থাইতে 
অন্রমহলে একটী কক্ষে বন্দী হইয়া সে রাত্রির মত অনশন-দগড ভোগ 
করিলাম। 
£. বোধ হয় এখনও আমাদের দেশের জনকয়েক প্রবীণ ভত্রলোকের 
এরূপ ধারণা, তাই--মনে মনে ইচ্ছা থাকিলেও সাহসে ভর করিয়া : 
-্রীমতী অথবা শ্রীযুক্তা “অমুক সুন্দরী” অথবা “অমুক কুমারী” অথব! 


[ঙ] 


“অমুক বালাস্কে প্রাণেশ্বরী বলিয়! রঙ্গমঞ্চে বাহুপাশে বেষ্টন করিবার 
আশায় অনেকে আসিতে পারেন না! এ 

বলা বাহুল্য, নাট্যকলার চচ্চা শিক্ষিত-সমাজে ক্রমশঃ যেরূপ দ্ধ 
পাইতেছে_-তাহাতে খুবই আশা করা যায়,_-অতি ত্বরায় এই শিক্ষিত 
ভদ্রসস্তান-গঠিত অবৈতনিক নাট্য-সম্প্রদায় কর্তৃক একদিন নাট্যকলার 
উন্নতি সাধিত হইবে । ১৬১৭ বৎসর যাবৎ ইহার ক্রমোন্নতি দেখিয়া 
আমাদের এ বিশ্বাস বদ্ধমূল হইয়াছে। আমাদের বাল্যকালে 
কোনও অবৈতনিক সম্প্রবায়কে কেন যে লোকে প্রাণান্তেও প্রশ্রয় 
দিত না, তাহার যথেষ্ট কারণ আছে। সে সময় এইরূপ সম্প্রপ্ধায়কে 
“থিয়েটারের আখড়া” বা “ছেলে বখাবার আড্ডা” বলিত। 
তাহার কারণ--সে সময় শিক্ষিত-সমাজ ইহাতে যোগদান করেন 
নাই। কতকগুলি দন্কুল-পালানো”__“বাপে-খ্যাদানো৮- “মায়ে 
তাড়ানো” ছেলে মিলিয়া একট ভাঙ্গা পোড়ো বাড়ীতে--অথবা 
ইতর-পলীতে একটা খোলার ঘর ভাড়া করিয়া একথানি তক্তাপোষ 
পাতিয়া--খানকতক কাটীর মাঁছর তাহার উপর বিছাইয়া আড্ডা 
জমাইত। একপাশে তামাক টীকে ও ভাবা হু"কার সরগ্রাম ; 
এক কোণে এক জোড়া ডুগি-তব্লা-_-(তাহাতে অহোরাত্রই চাটা 
পড়িতেছে ))--একখানি *পুর্ণচন্দ্র* অথবা “বিষাদ” নাটক ; আর খুব 
বেশী হইল তো! “ভূষণের” একটী বক্স-হারমোনিয়ম্*_তাহাতে সুরের 
কামাই নাই। রিহান্তর্ল্‌ তাদ্রমাসে জোর চলিত।__কারণ, আশ্ষিন 
মাসে দুর্গাপূজায় অভিনয় না করিতে পারিলে সে বৎসরের “মোরসুম্‌” 
কাটিয়া গেল। খরচ চলিত-_-কোনও আহাম্মক ছোক্রাকে “কাপ্তেন” 
ধরিয়া। তিনি সখের দায়ে বাড়ী হইতে যাতাঠাকুরাণীর একথানি 
গহনা অপহরণ করিয়া আনিলেন, _নয়তো বাপের “তহবিল-তছরুপাৎ* 


[চ.] 
করিয়া “খরচা” সংগ্রহ করিলেন। “আখড়ায়” হরেক রকমের মুক্তি 
আসিয়া “গুল্জার» করিতে আরম্ভ করিল। অভিনয় অথবা মহলার 
কথা বিশের জার কি বলিব ! 

'অভিনেতৃগণ “আযাকৃটো” করিতে বিশেষ পারদর্শী হউন আর না 
হউন, সকল রকম নেশাতে কিন্তু খুব পরিপক্কতা লাভ করিতেন । 
অভিনয়রাত্রে স্টেজ. খাটাইতে--অতিনেতা যোগাড় করিতে-_-সাজগোজ 
কর্পিতেই প্রায় তৃতীয় প্রহর অতিবাহিত হইত। যদ্দিও বা কোনও রকমে 
কন্টেন্ষ্টে অভিনয় গসারস্ত হইত-_তাহাতেও মহা বিভ্রাট ! হয়তো 
“নায়ক” একেবারে পচুর্-চুরে মাতাল হইয়] সাজিয়া বাহির হইলেন ; 
ছুদি পাঁচটী কথা কহিতে না! কহিতে তিনি ষ্টেজের উপরেই “পপাত” ! 
শুধু তাই নয়,--নায়কের ভূমিকা অভিনয় করিবার জন্ সকলেই উৎসুক । 
এই ব্যাপার লইয়। সাজঘরে হয়তো মহাদাঙ্গা__মারামারি--গগগোল । 
“সীতার বনবাস* অভিনয় হইবে,--প্রথম অঙ্ক প্রথম গর্ভাঙ্কে একেবারে 
তিলক্গন “রাম” সাজিয়া প্রবেশ করিলেন। কত আর বলিব? কিছুকাল 
পুর্বে বঙ্গদেশে-_বিশেষতঃ কলিকাতায়-_অধিকাংশ সখের থিয়েটারের 
এইরূপ অবস্থা ছিল। 

এখন ঈশ্বর-কপায় সেদিন আর নাই। এখন পল্লীতে পলীতে- দেশে 
ছেশে--নগরে নগরে--স্কুল-কালেজে-_ ইনৃষ্টিটিউটে-_ শিক্ষিত ভদ্রসস্তান্- 
গণ ফিলিয়া--ভাই-বন্ধু আত্মীয়-স্বজনকে লইয়া অবৈতনিক নাট্য-সম্প্রদায় 
গঠিত করিয্া--নাট্যকলার উন্নতিসাধনে মনোনিবেশ করিয়াছেন ॥ 
এখনকার অবৈতনিক সম্প্রদ্দায়ে রীতিমত আইনকানুন হইয়াছে ; দেশের 
গুলিপ্য- যান বড়লোকের! তাহাতে যোগদান করিয়৷ সম্প্রদায়ভুক্ত যুবকগণকে 
উৎসাহ প্রদ্ধান করিতেছেন। € শুধু লাট্যচর্চা নয়,_চরিব্রগঠন-_চরিক্র- 
সংশোধন-_সৎসঙ্গ-লাভ,--প্রত্যেক সম্প্রদায়ের এক্ষণে তাহাই লক্্যসথলট 
্ট 








-ঈর অদ্বিতীয় হাস্তরসাঁভিনেতা এবং অভিনর-শিক্ষাদাঁতা 
স্বর্গীয়ঃঅর্দেন্দশেখর মুস্তফি 


[ছ] 


কোনরূপ মাদকতা দুরে থাকুক, এখনকার অবৈতনিক “ক্লাব বা 
ইউনিয়নে” তামাক পর্য্যন্ত চলিবার নিয়ম নাই। পিতা-পুভ্রে-_জ্যেষ্ঠ 
কনিষ্ঠ সহোদরে-_শিক্ষক-ছাত্রে-_একত্রে এইরূপ সম্প্রধায়ে নিঃসঙ্ষোচে 
যোগদান করাতে যথার্থই এই সকল অবৈতনিক নাট্য-সম্প্রদায় নির্মল 
আনন্দ ও শিক্ষার স্থল হইয়াছে। 
এই সকল অবৈতনিক নাট্য-সম্প্রদায়ের খরচ চালাইবার জন্য 
-কাহাকেও “কাণ্ডেন” ধরিতে হয়না; সভ্যগণপ্রদত্ত মাসিক টাদায় 
স্থশূঙ্খলে ইহার সকল ব্যয় নির্ববাহ হইয়া থাকে। গৃহস্থ ভদ্্রসম্তান-_ 
ধাহার যেরূপ সাধ্য--তিনি সেইরূপই সাহায্য করেন; অবস্থাপন্ন 
ব্যক্তিগণ ন্বতঃপ্রবৃস্ত হইয়া--ইহার উন্নতিকল্পে অধিক অর্থ প্রদান করিয়। 
থাকেন। 
অবৈতনিক নাট্য-সম্প্রদ্ায়ের সভ্যগণ আজকাল কিরূপ অভিনয় 
করেন- সে কথা বিশেষ করিয়া বলা আমার পক্ষে বাহুল্য । এক সময় 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চের অভিনেতৃবৃন্দ এই সকল অবৈতনিক অভিনেতৃগণের 
অঠিনয় “ছেলেখেল।” বলিয়া সত্যসত্যই উপেক্ষা করিতেন ; কিন্তু 
নিরপেক্ষ সমালোচকগণ বলিতেন,--অবৈতনিক নাট্য-সম্প্রদায়ের সকল 
অভিনেতা “গ্যারিক্‌” না হউন,--একটু চেষ্টা যত্ব ও পরিশ্রম করিলে 
যে তাহার কাছাকাছি যাইতে পারেন, সে বিষয়ে কোনও সন্দেহ 
নাই। এই অবৈতনিক অতিনেতৃগণই. বর্তমান যুগে বঙ্গ-রঙ্গমঞ্চের 
যুখোজ্জল করিতেছেন কিনা--তাহা চক্ষের উপর সকলেই দেখিতে 
পাইতেছেন। শ্রীযুক্ত শিশিরকুমার ভাছুড়ী, শ্রীযুক্ত নরেশচন্দ্র মিত্র, 
জীযুক্ত তিনকড়ি চক্রবর্তাঁ, শ্রীযুক্ত অহীন্দ্র চৌধুরী, শ্রীযুক্ত রাধিকানন্দ 
মুখোপাধ্যায়, ভরীযুক্ত ছু্গীদাস বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত নির্মলেন্দু লাহিড়ী 
ভূতি বর্তমান রঙ্গালয়ের বিশিষ্ট অতিনেতাগণ অবৈতনিক সম্প্রদায়ে 


[জন] 

যথেষ্ট সুখ্যাতি অর্জন করিয়া এক্ষণে সাধারণ রঙ্গমঞ্চের স্তত্ত-স্বরূপ হইয়া 
বাঙ্গালার নাট্য-জগৎ্ আজও পধ্যন্ত সুপ্রতিষ্ঠিত করিয়া রাখিয়াছেন, 
এবং নাট্যামোদীগণকে প্রচুর আনন্দ প্রদানন করিতেছেন। তবে 
এখনও সহর ও মফঃস্বলের এমন অবৈতনিক অভিনেতৃগণকে দেখা যায় 
যে, সাধারণ রঙ্গমঞ্চের কয়েকজন অভিনেতা ছাড়া অন্যান্য আধুনিক 
অভিনেতৃগণ ( ধাহার! কেবল প্লীাকার্ডে নাম দিয়া পরিচিত হইয়াছেন, 
সেই সকল 77088810709] ৪০6০19 )-ধাহাদের কাছে ঈ্লাড়াইতে পারেন 
না। অবৈতনিক অভিনেতৃগণের মহাদদোষ যে, তাহারা “সখের” বলিয়! 
অভিনয় শিক্ষা করিতে সেরূপ যত্রবান হন না। পাশ্চাত্য জগৎ সেইজগ্ঠ 
অবৈতনিক অভিনেতৃগণ সম্বন্ধে বলিয়াছেন ৫ 
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বঙ্গরঙ্গালয়ের অন্যতম প্রতিষ্ঠাতা বঙ্গের নটকুল-গৌরব 
স্বগীয় অসুতলালগুবন্থু 
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উক্ত কয়েক ছত্র পাঠ করিলে স্পষ্টই বুঝিতে পারা যায় যে, “সখের” 
অতিনেতা বলিয়া “রঙ্গমে»-_নাটাজগতে তাহাদের দায়িত্ব কিছু কম 
নয়। “সখ” করিতেছেন বলিয়া অতিনয়-সন্বন্ধে তাহাদের “সাত থুন” 
মাপ নয়। “তট্চাধ্যি মশাই” ঠাকুরপৃজা করিয়া “চাল-কলা-দক্ষিণা” 
পাইবেন, ঠাকুরপুজা--দেব-আরাধনা তাহার পেশা ; সুতরাং তিনি 
শাস্ত্রোন্ত সমস্ত নিয়মাবলী পালন করিতে বাধ্য; আর আমি “সখ” 
করিয়া ঠাকুরপুজা করি--তগবানকে ডাকি, সুতরাং আমি অশ্তচি হইয়া 
বাসি কাপড়ে-_যেমন তেমন-_- ইচ্ছামত ঠাকুরঘরে ঢুকি, তাহাতে কোন 
দোষ নাই ;_-এরূপ অন্ঠায় ধারণা কি উচিত? আমার মতে “সখ” 
করিয়া অভিনয় করিতে হইলে একটু বেশী রকম চেষ্ট। ষত্ পরিশ্রম করাই ' 
কর্তব্য । নতুবা সে কার্য করিবার আবশ্তকতাই বাকি? “পেশাদার” 
অতিনেতার বরং অভিনয়-কার্য্ট1 “নিত্য-নৈমিত্তিক” ব্যাপার, সুতরাং 
তাহার« দ্রিনগত পাপক্ষয়* হইলেও-_বিশেষ দোষের কথা নয়। «সৌখীন% 
অভিনেতার তো সেরূপ নয়। অবৈতনিক সম্প্রদায়ের প্রায় সকলেই 
শিক্ষিত ;--( সকলেই এমৃ-এ, বি-এল্‌, না হউন্--একেবারে তো আর 
কেহই বাঙ্গালা পাঠশালা হইতেই মা সরম্বতীর সহিত “ফারখৎ” 
করেন নাই )--স্তরাং তাহারা চেষ্টা করিলে যে সাধারণ রঙ্গালয় 
অপেক্ষা নাট্যকলার অনেক উন্নতি-সাধন করিতে পারেন,__ইহ! কি 
সর্বববাদিসম্মত নহে? 

আমার “অভিনয়-শিক্ষ1” রচন! সেই সকল অবৈতনিক নাট্য-সম্প্রদায়স্থ 
ভদ্রসস্তানগণকে অভিনয় সন্বন্ধে পরামর্শ প্রদান উদ্দোস্তটে । বছৃকাল--- 


[ ঞ] 


প্রায় ত্রিশ বৎসর যাবৎ এক অবৈতনিক নাট্য-সম্প্রদায়ের (অর্থাৎ এফ) 
ডি, ইউনিয়নের ) সহিত ঘনিষ্টভাবে সংশ্লিষ্ট থাকিয়া যেটুকু অভিজ্ঞতা 
লাভ করিয়াছি, জন-সমাজে তাহা প্রকাশ করিলে হয়তে। অনেক ভদ্র- 
সন্তানের অভিনয়-সন্বন্ধে কোন না কোন উপকারে আসিতে পারে,-- 
এইরূপ বিবেচনায় “অতিনয়শিক্ষা”গ্রন্থে আমার বক্তব্য সকল লিপিবদ্ধ 
করিলাম । এই “অভিনয়-শিক্ষার” দ্বিতীয় সংস্করণে আমি আমার অগ্রজ- 
প্রতিম শ্রদ্ধাম্পদ শ্রীযুক্ত অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, স্বেহভাজন শ্রীযুক্ত 
শিশিরকুমার ভাছুড়ী, শ্রীযুক্ত নরেশচস্ত্র মিত্র, শ্রীযুক্ত তিনকড়ি চক্রবর্তী, 
শ্রীযুক্ত অহীন্দ্র চৌধুরী, শ্রীযুক্ত রাধিকানন্দ মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত নির্মলেন্দু 
লাহিড়ী প্রভৃতি বঙ্গ রঙ্গালয়ের বিশিষ্ট নট, নাট্যকার ও অভিনেতৃগণের 
নিকট যথেষ্ট সাহায্য লাভ করিয়াছি । তাহাদের নিকট আমি ইহার 
জন্য চিরকৃতজ্ঞ রহিলাম। এই “অভিনয়-শিক্ষা” ধাহাদের জন্য রচিত-__ 
'ধাথারা এ কার্যে আমাকে ব্রতী করিয়াছেন._-আমার এ ধরষ্টতার 
জন্য তাহারাই দায়ী।, 

বাল্যকাল হইতেই নাটক ও নাট্যাভিনয়ের প্রতি আমার প্রাণে 
প্রাণে বিশেষ অনুরাগ জন্মায় । লোকলজ্জ!, গুরুজ্বন-তয়ে মনের সাধ মনে 
মনে বহুদিন চাপিয়। রাখিয়াও--ভগবানের ইচ্ছায় এ অনুরাগ আমার 
মুকুলে বিনষ্ট হইতে পায় নাই। কুলম্ত্রীর গোপনে অভিসার গমনের 
স্তায়-_ছাত্রাবস্থায় বাল্যকালে গুরুজনের চক্ষে ধূলি দিয়া গোপনে অবৈ- 
তনিক সম্প্রদায়ে চারিটী ভূমিকায় অভিনয় করিয়াছিলাম। ছুইটী 
শন্রীলোকের” ভূমিকা আর ছুইটী বালকের ভূমিকা । ক্রমে “এপ্টে ন্স, 
এফ-এ৮ পাশ করিবার পর গুরুজনের বিশেষ “নজরবন্দি* হইয়! 
থাকার ভাবটা যেমন কমিয়া আসিতে লাগিল, নাট্যাভিনর করিবার 
সাহসও সঙ্গে সঙ্গ একটু একটু করিয়া বাড়িতে লাগিল। ১৮৯৮ খুঃ 





বঙ্গিমচন্দ্রের “পীতালামের” ভুমিকায় বঙ্গের নটকুল-গৌরব 
স্বর্গার অনরেন্দ্ন।থ দন্ত 


ূ [ট] 

নির্ভয়ে “সিরাজদ্ৌলা” সাজিয়া সহপাঠীদের সঙ্গে ছুই তিন 
সহম্র দর্শকের দন্গুখে-_“পলাশির ধুদ্ধে* মেট্রোপোলিটান কলেজের 
বিস্তীর্ণ প্রাঙ্গণে বাংলা নাটকের অভিনয় করিলাম। তাহার 
পূর্বে স্কুল বা কালেজে বাংলা নাটকের কখনো অভিনয় হয় নাই। 
নুপ্রসিপ্ধ পুস্তকব্যবসায়ী মেসাসণ গুরুদাস চট্টোপাধ্যায় এগড সন্স. 
ফার্মের অন্ভতম ্বত্বাধিকারী এবং বর্তমান আর্ট থিয়েটারের (89: 
[)8909এর ) অন্যতম ডিরেক্টার আমার বাল্যবন্ধু শ্রীযুক্ত হরিদাস 
চট্টোপাধ্যায় এবং আমার তদানীস্তন প্রতিবেশী, বাল্যবন্ধু ও সহপাঠী 
স্বর্গীয় প্রমথনাথ টাচার্ধ্য--আমার নাট্য-জীবনারস্তে এবং বাংলাদেশে 
তদ্রভাবে অবৈতনিক নাট্য-সম্প্র্দায়কে আখড়া বা আড্ডার পরিবর্তে 
“ক্লাব, নামে প্রতিষ্ঠান-কার্য্য প্রধান সহায়। কলেজ-অভিনয়ের পর-- 
কলিকাতায় প্ুপ্রসিদ্ধ ফ্রেগম্‌ ড্রামাটিক ইউনিয়ান--( এফ, ডি। 
ইউনিয়ান্‌) প্রতিষ্ঠা করিয়া বন্ধিমচন্দরের প্চন্দ্রশেধর” প্রকাশ্ত রঙ্মমঞ্চে 
( এল্ফ্রেড. থিয়েটার-_যাহা তথন কর্ন থিয়েটার নামে পরিচিত--সেই 
রঙ্গালয় ভাড়া লইয়া ) প্রথম অভিনয় করি। মংপ্রতিঠিত এই গ্রাফ” 
হইতে কলিকাতায় সথের থিয়েটারের ছূর্নাম ঘুচিয়া গেল। দেশের 
লোকেরা বুঝিলেন,--নাটক অভিনয় বা! তাহার অনুশীলন ভদ্রলোকের 
_শিক্ষিত লোকের কাধ্য। ইহাতে দোষের কিছুই নাই। বংসর দশ 
পরে--এই এফ ডি, ইউনিয়ন ক্লাষ হইতে বছ সংখ্যক সভ্য বাহির 
হইয়া গিয়া সুপ্রসিদ্ধ কলিকাতা! ইভনিং ক্লাবের সৃষ্টি করেন। 


ভূমিকা 
_ (শ্রীশিশিরকুমার ভাছুড়ী, এমএ কর্তৃক লিখিত ) 


অভিনয়কলা-সন্বন্ধে আমার অগ্রজ-প্রতিম শ্রীযুক্ত ভূপেন্্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় যে পুস্তক লিখিয়াছেন, তাহার একটি ভূমিকা 
লিধিতে তিনি আমাকে অনুরোধ করেন। অতিনয়-সম্বন্ধে ছুই একটি 
কথা বলিবার বোধ হয় আমার অধিকার আছে। সেই অধিকারের 
জোরে আজ ছুটি একটী কথা এই ভূমিকা অবলম্বনে বলিব। 

একটা মস্ত বড় ভ্রান্ত ধারণা সকলে পোষণ করেন যে,_-্নট 
নাট্যকারের পুক্তলিকানমাত্র ; তিনি যে ভাবে নাচান-_সেই ভাবে 
নটকে নাচিতে হয়। কিন্ত, আর্ট (40) বলিয়া যদি কোনো পদার্থ 
থাকে, তাহ হইলে প্রত্যেক আটটই শ্বতন্ত্র- অর্থাৎ 8919013681090 ঠা 
অর্থাৎ, অভিনয়-কলাবিকাশ নাট্যকারের অপেক্ষা রাখেনা এবং সেই 
'জনই যাহাকে ইংরাজিতে 0০০৭ 1) বলেঃ তাহা! সব সময় নাট্য- 
সাহিত্যে 0০০৫ 7):5209 হইয়া দাড়ায় না। তবে,নটের কৃতিত্ব কোথায় ? 
চতুঃষ্ঠী কলার অন্তরে আছে আত্মপ্রকাশের চেষ্টা ] চিত্রকর তাহার 
চিন্তা! চিত্রে প্রকাশ করেন, কবি তাহার কল্পনা ভাষায় মুঠি দেন, ভাক্কর 
পাষাণের রেখার মধ্যে কল্পনাকে রূপ দেন, নাট্যকার চরিব্র-বিষ্লেষণে 
লিপির চাতুর্য্য দেখান, কিন্তু নট---একাধারে চিত্রকর, ভাক্করঃ কবি এবং 
নাঈ্টকার।-সকলের কৃতিত্ব দখল করিয়া আপন কণ্ঠ ও আপন কায়া 
স্বারা নিজের কৃতিত্ব নাট্যরসিক ও নাট্যঅ্ছুরাগীজনের মনের মধ্যে 
অস্কিত করিয়া দেন) কিন্তু হায়, আমার নমন্ত পূর্বাগামী আর একজন 
প্রসিদ্ধ নট ( যিনি নাট্যকারও ছিলেন ) তাহার ভাষায় বলিতে হয়--. 


[ড 


“দেহ-পট সনে নট সকলি হারায় ।» 
আজ আমি শ্রীযুক্ত ভূপেন্দ্রনাথের নিকট এই জন্য কৃতজ্ঞ যে, তিনি 
ভূমিকাতে আমাকে এই সকল কথা বলিবার অবকাশ দিয়াছেন। 
পুনরপি,__আবার বলিতেছি,_-আমার গুরু স্বর্গীয় গিরিশচন্দ্রের ভাষায় 
বলিতেছি-_ 
“লোকে কয় অভিনয়, 
কভু নিন্দনীয় নয়, 
নিন্দার ভাজন শুধু অভিনেতাজনে ।” 
সেই “নিন্দনীয়” আজ আপনাদের কাছে নিবেদন করিতেছে, -স্অক্েল্পর 
ন্ত্তি হীন্ম-ল্ত্তি তু! সর্ববদেশে, সর্বকালে-_গ্রীস্, প্রাচীন 
ভারত, সেকৃস্পীয়রের ইংলও. গ্যায়েটে শিলারের জাম্মাণি--যে দেশে 
যখন কর্ম-প্রেরণ জাগিয়াছে,_-তখন তাহাই মূর্ত হইয়৷ উঠিয়াছে সেই 
দেশের নাট্য-সাহিত্যে এবং সজীব হইয়া উঠিয়াছে সেই দেশের নুজমঞ্চে 
নটের অভিনয়ে । ক্ষীরোদপ্রসাদের “প্রতাপাদিত্য” “নন্দকুমার»*«পলাশীর 
প্রায়শ্চিত্ত)» গিরিশচন্দ্রের “সিরাজদ্দৌলা)» “মীরকাশেম)” “ছত্রপতি*-_ 
বাংলাদেশে একদিন যে বাণী বহন করিয়া আনিয়াছিল--তাহা সারা 
ভারতবর্ষের রাষ্ত্রীয আকাশকে আজও পধ্যস্ত উদ্ভাসিত করিয় রাখিয়াছে। 
ভাব-প্রবাহে হয় তো অসংযত হইয়! পড়িয়াছি, কিন্ত, আশা করি, এ 
অসংযম পাঠক মার্জনা করিবেন । কবির কথা স্মরণ করুন) 
“ভয়ে ভয়ে লিখি কি লিখিব আর, 
না হ'লে শুনিতে এ বীণা-বঙ্কার, 
বাজিত গরজি উলি আবার 
ব্যথিত বঙ্গ-প্রাণ।» 
লোকমুখে গুনিঃ আমি ভাল অভিনেতা । অনেকে বলেনঃ আমার 


[ঢ] 

অতিনয় দেখিয়া তাহারা মুগ্ধ হন,--এবং সময় সময় প্রশ্ন করেন, 
“আপনি কি সত্য-দত্যই সীতার বিরহে রামের ভাবে অতিভূত হইয়া 
পড়েন?” আমি তাহাদের বলি।--সত্য-সত্যই ভাবে অভিভূত হইলে 
--চারিদ্িকে বৈছ্যতিক আলোর পরিবেষ্টনের সম্পূর্ণ সুযোগ পাওয়া 
অসম্ভব। যেমুহুর্ভে “লবের” মুখ দেখিয়া আমি “সীতার” কল্পনায় 
আত্মহার] হুইয়া যাই, সেই মুহুর্তেই *লবকে” আমার দক্ষিণ পার্খে 
সরাইয়া নিজের মুখে এ পাচশে! ওয়াট-ক্যা্ডেল-পাওয়ারের ( ৮৪৮৮ 
(0980916 1০0৮৮97 ) সবটুকু আলোর সুযোগ-সুবিধা সম্পূর্ণ নিজেকে 
গ্রহণ করিতে হয়। আত্মহারা হইলে কি এটা সম্ভব হয় ?:*সু-অভিনয়” 
মানে “ৃশ্তপট, স্বকীয় পরিচ্ছদ, পারিপাশ্বিক আলোকসম্পাত,__সর্ব- 
বিষয়ে সজাগ থাকা”! এ থাকিতে না পারিলে শুধু পভাবাহত* হইলে 
“নু-অতিনয়” করা চলে না 0) 

1৯ (সার্টগ শব্দের অর্থ হইতেছে “্ৃষ্টি” (07986107 )1 অঙ্টা যদি 
| রি না থাকেন, তাহা হইলে তিনি সৃষ্টি করিবেন কি প্রকারে? 
প্রত্যেক স্ু-অভিনেতা, প্রত্যেক “আরিষ্ট»৮ (40186) শিল্পী--নিজের 
মন্তিফের মধ্যে দুইটী মানুষকে বহন করেন। একজন--যিনি সৃষ্টি 
করেন, আর একজন যিনি স্যষ্ট হন। একজন প্বিচারক* একজন 
পকন্মা”। এই ছুইয়ের সুষ্ঠু সমন্বয়ে সত্যকার আর্টিষ্টের জন্ম এ 
কথা যিনি ন। বুঝিবেন, তাহার অভিনয় করা বখা। কারণ,( অভিনেতা 
শুধু “পাঠক” নহেন, নাট্যকারের ভাষার পুসতলিকা নহেন। প্রাণবস্ত 
সজীব সুন্দর দেহভঙ্গী--ভাষার প্রত্যেক “মোচড়ে* ভাবকে জীবন্ত 
করিয়! তোলা, এই হইতেছে অতিনয়ের অঙ্গ) এই দ্রিকে আপনারা 
' বিশেষ দৃষ্টি রাখিবেন-_ধাহার! এই পুস্তক পড়িবেন। ইতি-_ 
শ্রীশিশিরকুমার ভাছুড়ী 
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প্রযুন্ন নাঁচকে' “যোগেশের” ভূমিকায় বঙ্গের নটগুরু গি রিশন্্র ঘোষ । 
-ওহে-_একটা পয়স! দাওনা 1” 
৮ (শ্রযুত অবিনাশ গালা মহাণয়ের দৌলন্ে) 


অতিধি্। 
ভার্পভীন্প নাউচকলার বিকাশ 


॥ জার্মাগ-পঞ্ডিত ডক্টর ওয়েবার তাহার “সংস্কৃত-সাহিত্য? নামক গ্রস্থে 
বলিয়াছেন,__ প্রাচীন : 'গ্রীমেই, নাট্যকলার প্রথম বিকাশ দেখা 
'গিয়াছিল। অধ্যাপক ম্যাফৃডোনান্ড, সাহেবও স্বরচিত সংস্কৃত-সাহিত্যের 
ইতিহাসে উল্লেখ করিয়াছেন। পুরাকালে নাটকাতিনয়ের জন্য হিনুদের 
সাধারণ নাট্যশালা ছিল না, গ্রাীনকালের রাজাদের ৃতযশালায় 
'নাটকাতিনয় হইত। 

কিন্তু মহামহোপাধ্যায় হরগ্রসাদ শাস্ত্রী মহাশয় রর তার 
নাট্যকলার উৎপততিসন্বন্ধে যে গবেষণা করিয়া! গিয়াছেন, তাহা পড়িবে 
বোঝা যায়, ভারতীয় নাট্যকলাই প্রাচীনতম। মারগুজা প্রদেশে রামগড় 
পাহাড়ের ছুইটি গুহা"গাত্রে অশোকাক্ষরে খোদ্ধিত নাটযসবন্য় প্রাচী 
লিপি আবিষ্কৃত হইয়াছে। সেই শিলা-লিপির ব্যাখ্যা হইতে অনুমান 
করা যায়, থৃষ্টজন্মের প্রায় তিন শতাবী পূর্বে হিন্দুর নাট্যশালা নির্মিত 
হয়। এতথ্যতীত প্রাচীন হিন্ূ-াট্যশান্ত্রে যখন গপেকৃখাঘয়া? (প্রেক্ষাগৃহ! 
গ্রভূতি শবের উল্লেখ পাওয়া যায়, তখন ম্যাকৃডোনাজ্ড, লাহেবের 
ধথওরি' ভিত্তিহীন বলিয়! মনে হয়। 


২ 7 অভিনয়-শিক্ষা 


নাট্যশান্ত্রের দ্বিতীয় অধ্যায়ে দেখা যায়, প্রাচীনকালে হিন্দুদের 
প্রেক্ষাগৃহ ত্রিবিধ আকারের ছিল। 

প্রথম : বিকট” ভিম্বাকার. দৈর্ঘ্য ১০৮ হাত। 

দ্বিতীয়. ডিম্বাকার, দৈর্ঘ্য ৬৪ হাত, প্রস্থ ৩২ হাত। 

ভৃতীয় : সমভুজ ত্রিকোণাকার, প্রত্যেক ভুজের পরিমাণ ৩২ হাত। 

প্রথমোক্ত পবিকুষ্ট* প্রেক্ষাগৃহ দেব-মন্দির সংস্যষ্ট । দ্বিতীয় প্রকার 
নাট্যশাল! রাজা ও রাজন্যবর্গের জগ্য ব্যবহৃত হইত এবং শেষোক্ত 
প্রকার গৃহ ছিল গার্হস্থ্য নাট্যশালা। . শাস্ত্রে দেখা যায়, দ্বিতীয় শ্রেণীর 
নাট্যশালাই জনবহুল স্থানে সাধারণের জন্য ব্যবস্থিত হইত। প্রত্যেক 
নাট্যশালার অর্ধাংশ দর্শকদের বসিবার জ্ন ব্যবহৃত হইত, আসনগুলি' 
সোপানের ন্যায় ক্রমোচ্চভাবে সজ্জিত ধাক্তি ছি বিভি্র জাতির আসন 
বিভিন্ন বর্ণের স্তম্ভের দ্বারা নির্দিষ্ট করা ইইত। ব্রান্ষণেরা লম্মুখের 
আসনে বসিতেন, এবং তাহা শ্বেতবর্ণ স্তস্ত দ্বারা নির্দিষ্ট হইত। 
ক্ষত্তিয়ের যে আলনে 'বনিতেন, তাহা রক্তবর্ণ স্তস্তশ্রেণী দ্বার! চিহ্িত 
হইত। তৎপশ্চাতে থাকিত বেশ্ত ও শৃদ্রের আসন-_বথাক্রমে পীতবর্ণ 
ও নীলবর্ণের স্তশ্ত দ্বারা চিহ্িত। দর্শকস্থানের উপরে এক ধারান্দা 
ধাকিত, সেখানেও পূর্বেবোক্তরূপে চিহ্িত আসনাদি ছিল। 

নাট্যশালার অপরাদ্ধ অভিনেতৃদের জন্য ব্যবহৃত হইত। তাহার' 
সর্বব-পশ্চাতের অংশের নাম 'রঙ্গশীর্ষ” । নেপথ্যগৃহ বা সঙ্জাগার হইতে 
এই স্থানে আসিবার দ্বার থাকিভ ছুঁইটি, এবং নেপথ্য হইতে রঙগমঞ্চে 
প্রবেশের দ্বার কোনে! নাট্যশালায় একটি, কোথাও বা] দুইটি থাকিত। 
সমগ্র রঙ্গমঞ্চের চারি পাশ উদ্যান, প্রাসাদ, নদী, বন, মন্দির, পর্বত প্রভৃতি 
চিত্রান্কিত বস্ত্রথণ্ডে মণ্ডিত করা হইত। কোনো কোনে নাট্যমঞ্চের 
দ্বিতল নির্মাণ করা হইত, দ্বিতলে অভিনীত হইত স্বর্গের দৃশ্তাবলী । 
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'অভিনয়-শিক্ষা ১৩ 


প্রাচীন হিন্দু-নাট্য-ইতিহাস আলোচন] রকুরিলে দেখা যায়, াট্য- 
শালার প্রত্যেকাংশ নিষ্াণকালে বিবিধ .দ্েব-পুজার ব্যবস্থা. ছিল:। 
সর্বববিধ কর্মের মধ্যে প্রধান 'নুষ্ঠাম ছিল. জঞ্জর বা ইন্্ধবজ 
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প্রল 


সাউকাভিন্নল্েল স্ুর্জবানুজীন্য £ 


(১) বাগ্-মন্ত্রাদির আয়োজন । টা 
(২) বিভিন্ন যন্ত্রের সুর-সমন্বয় বার একতান বাদন | 
(৩) ঈশ্বরের স্তোত্র-গান। 
এই সকল ব্যবস্থা রঙ্গমঞ্চের বাহিরে হইত। পট-উন্সোচনের, পর 
রঙ্গমঞ্জে স্ত্রধারের প্রবেশ, এবং দশদিকে ঘুরিয়। ঘুরিয়। দশদিকপালকে 
প্রণাম । তৎপরে নান্দী ও জর্জর-স্তোব্র পাঠ । অতঃপর অভিনয়ারস্ত । 
ইহাই ছিল পুর্ববকালে ভারতীয় নাটকাভিনয়ের রীতি । রর 
তপন ন্বাট্যস্পাভলা শু মাউন্কেল্ল উভস্পক্কি: 
বঙ্গীয় নাট্যশালার উৎপত্িসৃত্বদ্ধে মতভেদ আছে।.. একঘল . বলেন, 
নাটক ও নাট্যাভিনয় পুরাতন যাত্রা ও পাঁচালির উন্নত ও, আধুনির 
সংস্করণ মাত্র । অপর দল বলেন, বঙ্গের এই আধুনিক. নাট্য-কলার 
উৎপত্তি উত্তর-পশ্চিম প্রদেশীয় “রামলীলা” নামক উৎসবের পদ্ধতি 
হইতে। তৃতীয় দল বলেনঃ বঙ্গীয় নাট্যশাল! ইংরানী নাট্যপালার 
অনুকরণ ব্যতীত আর কিছুই নহে। 
স্বাদেশিকতার দোহাই দিয়া শেষোক্ত মতকে একেবারে বি 
দেওয়া চলে না। বঙ্গীয় নাট্য-কলার উৎপভি যাত্রা, পাঁচালি বা 
'রামলীলা? উৎসব হইতে হইলেও বঙ্গীয় নাট্যশালার উদ্তুব যে পাশ্চাত্য 
সত্যতার প্রভাবের ফলে--এ কথা একেবারে অস্বীকার করা চলে না), 


৪ অভিনয়-শিক্ষ 


যথাসম্ভব সন্ধান করিয়! জানা পিয়াছে যে, বাঙ্গলার আদি নাটক- 
নামধেয় পুস্তক “কলিরাজার যাত্রা'। ১৮৫০ সালের কলিকাতা রিভিউ 
পত্রিকা হইতে জানা যায়, ১৮২১ থ্‌ঃ ইহার অভিনয় হইয়াছিল। কিন্তু 
বাঙ্গালীর দ্বার! প্রথম বাঙ্গলা! নাটক অভিনীত হয় (১৮৩১ থুঃ ) ১২৩৭ 
বঙ্গাব্দের কোজাগর-পুণিমা! রাত্রে। স্বর্গীয় নবীনচন্দ্র বনু কলিকাতা 
বাগবাজারস্থ বাটীতে প্রচুর অর্থব্যয় করিয়] €বিদ্যাসুন্দর, নাটকাভিনয়ের 
আয়োজন করেন। এই অভিনয়ে চিত্রিত দৃশ্তপট ও নিন্মিত নাট্যশালা 
ব্যবহৃত হয় নাই। দৃশ্তাবলী বাটীর বিভিন্ন স্থানে প্রাকৃতিক সঙ্জায় 
সজ্জিত হইয়াছিল; ফলে, দর্শকর্দের অভিনয় দেখিতে একাধিক বার 
স্থানাস্তরে যাইতে হইয়াছিল। নারী-চরিত্রগুলি স্ত্ীলোকদের হবারাই 
অভিনীত হয়। 
ইহার পর ১৮৫৭ থুঃ পর্য্যস্ত আর কোনো বাহ্লল৷ নাটক অভিনীত 
হইয়াছিল কিনা, তাহার সঠিক খবর পাওয়া যায় না। ১৮৫৭ খুঃ, 
১২৬৩ বঙ্গান্বে কলিকাতার পাথুরিয়৷ ঘাটার সম্িকটে চড়কডাঙ্গার 
জয়রাম বসাকের গৃহে, সিম্লায় ছাতুবাবুর বাটীতে, গদ্দাধর শেঠের 
বাচিতে এবং মফংম্বলের নানাস্থানে, বিশেষতঃ চুঁচুড়ায়, সংস্কৃত হইতে 
ভাষাস্তরিত সংস্কৃত নাটকাবলীর অভিনয় হয়। ১২৬১ অন্দে কবিকেশরী 
রামনারায়ণ তর্করত্ব “কুলীনকুলসর্ববন্ব রচনা করিয়া প্রকাশ করেন। 
ইহাই বঙীয় নাট্যশালার জন্য লিখিত প্রথম বাঙ্গলা মৌলিক নাটক। 
তিন বৎসর পরে অর্থাৎ ১২৬৩ অব্ে চড়কভাঙ্গার জয়রাম বসাক 
মহাশয়ের বাটিতে এই নাটক প্রথম অভিনীত হইয়াছিল। ক্রমশঃ 
“কুলীনকুলসর্বস্ব' নানাস্থানে অতিনীত ও জনপ্রিয় হইতে লাগিল। 
ইহার পর রামনারায়ণের 'শকুস্তলা+ নাটকখানি সিম্লার ছাতুবাবুর 
বাটীতে স-মমারোহে সভিনীত হইল । 
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অভিনয়-শিক্ষা ৫ 


এইখানে একটি প্রসিদ্ধ নাট্যশালার কথ! বলা! প্রয়োজন। পাইক- 
পাড়ার রাজ! প্রতাপচন্দ্র ও রাজা ঈশ্বরচন্দ্রের উদ্োগে ও অর্থসাহায্যে 
গায় প্রিন্স, দ্বারকানাথ ঠাকুরের বেল্গেছিয়ার ' বাগান-বাঁটীতে একটি 
চমৎকার স্থায়ী নাটাশালা নিশ্মিত হয়। বাঙ্গলা ১২৬৫ সালের ১৬ই 
শ্রাবণ এই 'বেল্গেছিয় থিয়েটারে, খ্রীহ্ধদের প্রণীত 'ত্বাবলী” :নাটকের 
বঙ্গানুবাদ প্রথম অভিনীত হয়। অনুবাদক কবিকেশরী রামনারায়ণ। 

রামনারায়ণের সমসাময়িক হইলেও মাইকেল মধুহুদনের নাট্য- 
প্রতিভার স্ফুরণ কিছু পরে হইয়াছিল। মধু্রনের প্রথম নাট্য-রচনা 
দশন্িষ্ঠা-১৮৫৮ থুঃ রচিত, ১৮৫৯ খৃঃ ওরা সেপ্টেম্বর রেল্গেছিয়া 
থিয়েটারে প্রথম অভিনীত। ইহার অব্যবহিত পরেই মাইকেল. 'একেই 
'কিবলে সভ্যতা! ও “বুড়ো শালিখের ঘাড়ে রৌ”__এই ছুই খানি 
প্রহসন রচনা করেন। আনুমানিক ১৮৬০ ধৃষ্টাবে মাইকেলের পপক্লাবতী? 
রচিত। বাঙ্গল| নাটকে এই প্রথম সমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রবরিত'হইল। 

১২৭১ অন্ষে শোতাবাজারের রাজবাটীর ৬ দ্বেবীকৃষ্ণ দেব মহাশয়ের . 
তবনে একটি নাট্য-সম্প্রদায়ের প্রতিষ্ঠা হয়। নাম--শোভাবাছার 
প্রাইভেট থিয়েটিকেল্‌ পা্টি। ইহারা মাইকেলের “কেষ্ণকুমারী? প্রথম 
অভিনয় করেন। এতদ্বযতীত পাথুরিয়াঘাটার মহারাজ যতীন্দ্রমোহন 
ঠাকুর "মহোদয়ের প্রযত্বে যে নাট্য-সম্প্রদায় গঠিত হয়, এবং 'জোড়া- 
সাকোর ঠাকুর-পরিবারস্থ নাট্য-স্তরদায়-_-এই উভয় সম্প্রদায়ই আরো 
সুন্দর সুন্দর নাটকাতিনয় করিয়াছিলেন। তাহার ০৭ রা 
দেওয়া বর্তমানে সম্ভব নহে। 

ইহাই বঙ্গীয় নাট্য-কলার আদি-বুগের: কথা.।” রি দীন 
মিত্রের সঙ্গে মধ্য-যুগের আবস্ত। 


' “ শুধু বাঙ্গালী নয়--নকল জাতির মধ্যেই দেখিতে পাওয়া যায় 
পাঁচজন প্রতিবেশী সমবয়স্ক বন্ধু-বান্ধব একত্রে বসিলেই পরনিন্দা! পরচর্চা 
সিভি পরকুৎসা আপনিই আনিয়া পড়ে। গধু তাহাই 
শয়--অনেক অসৎঅভিপ্রায়সিদ্ধির জল্পনাও অসম্ভব 
উহুসত্তি 

নয়। নিজের হাতে কোনও কাজকর্ম নাই-_ 
সন্ধ্যার পর অনেকেরই (সমস্ত দিনের পরিশ্রমের পর ) অবসর থাকে; 
কিন্তু তাহার জন্য মনতে! আর দেহের মতন কর্ণশূন্য হইয়া বসিতে পারে 
না। তাহার একটা না একট] কাধ্য চাই। তুমি যদ্দি সেই অবসরে 
তাহাকে একটা কিছু আমোদজনক নির্দোষ কর্মে নিযুক্ত না কর, 
তাহা হইলে সে নিজেই তাহার ইচ্ছামত একটা কাজে তোমাকে 
লওয়াইতে চেষ্টা করিবে । সকলের না হউন-_অধিকাংশ যুবকেরই যে 
মনের উত্তেজনায় অন্যায় কর্ে প্রবৃত্ত হওয়া সম্ভব-_একথা বলিলে কি 
নিতান্ত ভুল বল! হয়? এই সকল কারণে-_চরিত্রকে নির্দোষ রাখিবার 
. জন্য আজকাল প্রায় সকল দেশে--সকল পল্লীতে সকল গ্রামেই একটা 
সমিতির গঠন হইয়া থাকে । কেহ কেহ বৈদেশিক ভাষায় তাহার নাম 
“ইউনিয়ন” (0300) বা “ক্লাব্” (01৮) বা “আ্যাসোসিয়েশান্” 
(48600180107) দিয়া থাকেন) কেহ বা “সমাজ”, “সমিতি” 
“সম্প্রদায়” ইত্যাদি মাতৃভাষায় নামকরণ 'করেন। কোনও কোনও 
বফিতিতে “যাত্রা” গাহিবার--কোনও কোনও সমিতিতে নাটকাতিনয় 
(1,99৩ )-কোনও কোনও সমিতিতে ““হরি-সংকীর্তন৮-_ 
“র্পাচালী* গাহ্িবার জন্য প্রতিবেশী ভদ্রলোকগণ সমবেত হন। তবে 


অভিনয়-শিক্ষা বর 


নাট্যাতিনয়ে আনন্দ বেশী বলিয়া আজকাল যুবকগণ.ইহার প্রতি অধিক 
দৃষ্টিপাত করিয়াছেন। 8 
, জগতে শিক্ষা কাহারও সম্পূর্ণ নয়। যিনি যতই িক্ষালাভ . করেন, 
তাহার শিক্ষালাতের আকাঙ্ষা ততই বৃদ্ধিপ্রাণ্ত হয়, এবং তৎসঙ্গে 
জ্ঞানবুদ্ধি ও বিবেকের উন্নতিসাধন হয়। শান্ত 
বলে--“ন্বয়ং দেবাদিদেব মহাদেব অনস্তকাল ধরিয়! 
যোগ শিক্ষা করিতেছেন 7__-শিক্ষার অন্ত নাই।” জগদ্িখ্যাত পাশ্চাত্য 
গ ণিতশান্ত্রবিদৃ মহাপুরুষ নিউটন, যিনি [দা ০ 0751660৪শ্রূপ 
মহাসত্যের আবিষ্কার করিয়া বিজ্ঞান-জগতের মহোপকার করিয়াছেন, 
-তিনিও মৃত্যুকালে বলিয়াছেন, “আমি সমুদ্রের উপকূলে বসিয়া কেবল 
কতকগুলি নূড়ী-পাথর-খণ্ড সংগ্রহ করিয়াছি, _কিন্তু শিক্ষার অনস্ত 
মহাসমুদ্র আমার সম্মুখে বিস্তৃত,--তাহার বিষয়ে আমি সম্পুর্ণ অজ্ঞ!» 
তবে ধাহার] শিক্ষা করিতে চাহেন না৮»-ধাহার। পু*থির ছুই চারি 
পৃষ্ঠা উলৃটাইয়া আপনাকে যথেষ্ট শিক্ষিত মনে করেন, ধাহার1 পরের 
নিকট শিক্ষা করিলে তাহাদের পদ-মান-মর্ধ্যাদা খর্ব হয় বিবেচনা করেন, 
_ব্াহারা নিজেকেই সকলের অপেক্ষা শিক্ষিত তাবিয়! বৃথা গর্বে 
গব্বিত, তাহাদিগের কথা আমরা ধরি না। তাহারা স্বতন্্প্রকৃতি এবং 
প্রকৃতপক্ষে তাহারাই সকলের অপেক্ষা রখ বলিয়া আমাদের 
বিশ্বাস। 
সংসারে শিক্ষা] দিবার লোক অনেক পাওয়া যায়-_কিন্ত শিক্ষা 
করিবার লোক পাওয়া বড় দুষ্কর । «গুরু মিলে লাখো-_চেলা না মিলে. 
একো ! [% বিশেষতঃ নাট্যন্রগতে। এ রহস্তপূর্ণ ভীষণ জগতে শিক্ষা 
দেওয়া অথবা শিক্ষা নেওয়া বিষম বিভ্রাটের কথা। তাহার কারণ 
খাছে। নাট্য-শিক্ষার--( বিশেষতঃ আমাদের বঙ্গদেশে)--আদর্শ অথবা 


শ্শিক্কষা 


৮ অভিনয়-শিক্ষ 


8680090 বলিয়া কিছুই নাই। একজনকে শিক্ষক মানিয়া আজ এক 
জিনিষ শিক্ষা করিলাম, কাল আর একজন আসিয়া বলিলেন,--“উহা 
শিক্ষা-বিলাউ ঠিক নয়--এইরূপ হইবে !” সঙ্গীত-শান্ত্রের 
বাধাধরা রীতি আছে, সবুর বেসুরো হইলে 
ভূল বুঝিতে পারা যায়।_-আদর্শ হইতে কতটা তফাৎ অরেশে নির্ণয় 
করিতে পারা যায়; গণিত-শাস্ত্রের কোনও কঠিন অঙ্ক ( চ:01500 ) 
কসিতে বসিয়া যতক্ষণ মা! উত্তর (4৪ওঃ' ) মিলিয়া৷ যায় ততক্ষণ বুঝা 
বায়।ঠিক হয় নাই? সাহিত্য, বিজ্ঞান, চিত্রবিষ্তা, চিকিৎসা ইত্যাদি 
সকল শান্ত্রেই একটা চিত্রপ্রচলিত আদর্শ লক্ষ্য করিয়া মানুষ শিক্ষালাত 
করিয়া থাকে,_কিস্তু এই নাট্য-কলাবিদ্বা শিক্ষা করিতে হইলে-- 
তাহার মীমাংসা কর] বড়ই কঠিন। 
বিভ্রাট গুধু আমাদের দেশে নয়,--পাশ্চাত্যদেশে নাট্য-শিক্ষায়ও, 
ত্রর্ূপ গোলযোগ হইয়া থাকে । সেক্সগীয়রের নাটকে ভিন্ন ভিন্ন 
নাট্য-শিক্ষকগণ ভিন্ন ভিন্ন রকমের শিক্ষা দিয়া গিয়াছেন। কলেজে 
পড়িবার কালে আমি কয়েকবার সেক্সগীয়রের নাটক অভিনয় করি। 
দেখিয়াছি, “মার্চেন্ট, অফ. তেনিসে” একা *শাইলকের” ভূমিকায় 
শিক্ষকগণের শিক্ষাদানে নানা মতভেদ! বিলাত হইতে যে সমস্ত বড় 
বড় অভিনেতা আসেন--শাইলক্‌, হ্ামূলেট, ওেলো ইত্যাদি ভূমিকা 
অভিনয়কালে সম্পুর্ণ বিপরীতভাবে প্রত্যেকেই বক্তৃতা করিয়৷ থাকেন; 
কাহারও সহিত কাহারও মিল নাই। আমি প্রায় কুড়ি জন বিখ্যাত 
90১018:* এবং অভিনেতার নিকট--৪110০-এর প্রথম দৃশ্তে-_ 
দণৃণৃহ796 [1)008000 7080565--761] 1” এই লাইনটাই কুড়ী রকম 
ভাবের আবৃতি গুনিয়াছি। কিন্তু কাহার যে ঠিক-নীর, কোন্টা যে 
আদর্শ, তাহা কিছু বুঝিতে পারিলাম না! এনীর্ি,.1০৮এর 





অভিনয়-শিক্ষা ৯ 

ভূমিকায়--“1০ ০5 ০৫006 6০ 06, 628 25 0159 09696100--৮ 
এই লাইনটা লইয়া পাশ্চাত্য নাট্য-জগতে আজও পর্য্যস্ত তো ভীবণ 
আন্দোলন চলিতেছে ! কেহ বলেন,--বেড়াইতে বেড়াইতে বল উচিত,__. 
কেহ বলেন,__চেয়ারে বসিয়া গালে হাত দিয়! খুব চিন্তাযুক্ত হইয়া 
বলাই ঠিক! কেহ বলেন, _দস্তরমত ক্রোধোন্মভ রণোনুতী বীরপুরুষের 
ম্যায় জলদগন্ভীরম্বরে বলিচ্লে তবে মানে ঠিক হয়! সমস্তা বড়ই গুরুতর £ 
যাহা হউক-_বিলাতে এষ্টু-গূ্র্ঘয় লইয়! বড় বড় লোকের! খুব 
মাথা ঘামাইয়া 'খাকন*সেখানে একজল একজনের &007)2-এ ভুল 
দেখাইতে গিয়া! শুধু “তোমার ওটা ভূল হইল” বলিয়া ক্ষান্ত হন না! 
কোথায় ভুল হইল--কেন ভুল হইল, কি রকম হইলে ঠিক হয়, 
তাহার প্রমাণই বা কি, ইত্যাদি নানাপ্রকার কৈফিয়ৎ দিয়া--একটা 
রকম কিছু সন্তোষজনক উত্তর- দরিয়া তবে নিষ্কৃতি লাভ করেন। কিন্তু 
আমাদের দেশে একজনের নিকট অভিনয়-সন্বন্ধে কোন মতামত 
জিজ্ঞাসা করিতে গেলে--তিনি তো প্রথমেই বলিয়া বসিবেন-_“ও 
তোমার কিছুই হইল না! অমৃক কিচ্ছু জানে না! এ অতি বিশ্রী। রকম 
হইয়াছে--আরে ছ্যাঃ 1৮ ব্যস্--আর কিছুই নয়! কি রকম হইবে-_ 
কি হইলে ভাল হয়--কেন এটা মন্দ বলিতেছেন, _-তাহার কোনও 
উত্তর নাই! আমাদের দেশের দর্শকদের লইয়! সখের এবং পেশাদারী' 
থিয়েটারের কর্তৃপক্ষীয়দের বড় জালা । অধিকাংশ ক্ষেত্রে তাহার! চোখে 
দেখেন নাঃ কানে শোনেন না, পরস্ত কাণে দেখেন এবং চোখে শুনিয়া 
থাকেন। কথাটা বলিবার একটু তাৎপর্ধ্য 
আছে। কোনো অভিনয়ের কথা-প্রসঙ্গে, 
যদি কোনো দর্শককে জিজ্ঞাসা করা হয়-_ 
“কেমন অভিনয় দেখিলেন মশাই ?” তিনি হয়তো! বলিয়া বসিলেন-_- 


ম্বাক্লাদেতস্পেজ 
চন 


১০ অভিনয়-শিক্ষা 


“আরে ছ্যাঃ--অতি যাচ্ছেতাই ! প্রশ্ন--“কি যাচ্ছেতাই ? অভিনয় না 
নাটক।” উত্তর-_“সবই যাচ্ছেতাই ! কোন্টা বল্ব ! যেমন নাটক-- 
তেমনি অভিনয় !* বুঝিতে হইবে-াহার নাটক এবং অভিনয় কিছুই 
ভাল লাগে নাই! একটু আত্মীয়তা-সহকারে--একটু পীড়াপীড়ি করিয়া 
যদি জানিতে চাওয়া যায়,_কি কারণে) কোথায় কি দোষে তাহার ভাল 
লাগে নাই,__কেমনটী' হইলে ভাল লাগিত-+তাহা হইলে বুদ্ধিমান 
প্রশ্নকর্তা ক্রমশঃ জের রিয়া বেশ ধুঁরিষত পারিবেন যে, সম্পূর্ণ বিদ্বেষ 
বশতঃই তিনি নিম্দা করিতেছেন--কিন্বা, তিনি ক থিয়েটার বা যে 
নাট্য-স্প্রদায় অথবা যে অভিনেতা বা অভিনেত্রীর পক্ষপাতী-_-সেটা সেই 
'খিয়েটার বা সেই নাট্য-সম্প্রদায় নয়-_এবং তাহার প্রিয়পাত্র বা পাত্রী 
সেখানে অভিনয় করেন না--অথবা সেই নাটকের নাট্যকার তাহার বন্ধু 
বা আত্মীয় ব1 ধাহাকে তিনি শ্রদ্ধা-তক্তি করেন বা সুচক্ষে দেখেন এমন 
'কেহ নহেন, এই জন্য তাহার নাটক এবং অভিনয় কিছুই ভাল লাগিল 
না। ইহার ঠিক বিপরীত ভাব,--( ৮108 56789 )-যখন তিনি 
কোনো নাটকের অতিনয় বা নাটক-রচনার সুখ্যাতি করেন। আর 
একটি বিষম জ্বালা, (জ্বালার উপর জ্বাল), নাটক বা নাট্যাতিনয়সন্বন্ধে 
'ধিনি কিছুই জানেন না, ধিনি আধুনিক ছুই চারিজন অভিনেতার অভিনয় 
ব্যতীত-_দশ বৎসর পৃর্ববেকার কোনো! অভিনেতা বা অভিনেত্রীর অতিনয় 
দেখেন নাই ; বিলাতে গমন করিয়া বিলাতী অভিনয় দেখা দূরে থাক্‌, 
কখনে] হয়তো বর্ধমান পর্য্যস্ত ভ্রমণ করেন নাই, এমন কি “গগন-পুর্ণর” 
'«বিদ্যাসুন্দরের” অভিনয় পর্যযস্ত দেখিবার সৌতাগ্য ধাহার হয় নাই__ 
তিনি এই কলাবিদ্যাসম্বন্ধে একেবারে অসম্ভব রকমের “সবজ্ঞান্তা” ! এই 
'জন্য নটগুরু গিরিশচন্দ্র বড় ছুঃখেই বলিয়াছেন-_*নিন্দুকের এন্ড আশ্চর্য্য 
নশর্ঠি! তাহারা একরূপ সর্বজ্ঞ ! সমুদ্রের গর্জন নানা 
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'ফরাসী দেশের নাট্যমন্দির কিরূপ চলিতেছে তাহা তাহারা জানেন 
এবং আমাদের দেশের নাট্যমন্দির যে ফরাসী দেশের নাট্যমন্দির নয়, 
তজ্জন্য ঘৃণা করেন। গৃহে বসিয় বিলাতের প্ডর লেন থিয়েটার*ও 
'দেখিয়াছেন, সায় হেন্রি আব্ৃভিংকে তথায় আনাইয়। তাহারও অভিনয় 
শুনিয়াছেন,--স্ৃতর্াং কথায়-কথায় বিলাতের নাট্যমন্দিরের সহিত 
আমাদের নাট্যমন্দিক্জের তুলনা করিয়] ঘ্ৃণ] প্রকাশ করেন ।” 
ছই চারিখানি ' «পয়সা-জোড়া” সাপ্তাহিক কাগজ কাজ-কর্তবহীন 
--অবৈতনিক--অকালপক্ক সম্পাদকের রঙ্গালয়-সন্বন্ধীয় মস্তব্যরূপ 
“জ্যাঠামি* পড়িয়া অথবা তাহাদেরই মত “কলাবিদ্‌ সবজান্তা তথাকথিত 
(৪০-০৯1190 ) যুরুবিব” বন্ধুদের মৌধিক সমালোচনা শুনিয়া! আধুনিক 
অধিকাংশ দর্শক স্বচক্ষে না দেখিয়া বা স্বকর্ণে না শুনিয়া নাটক ও 
অভিনয়ের ভাল-মন্দ-সন্বন্ধে একেবারে স্থির-সিদ্ধাস্ত করিয়া! নিশ্চিত 
হইয়া! থাকেন। মোট কথা।--আমারদের বাংলাদেশের অধিকাংশ দর্শক- 
দের ব্যক্তিত্বও কিছুই নাই, নিজন্ব বলিয়াও কিছুই নাই। এই সংখ্যার 
দর্শক আজকাল যেন ক্রমশঃই বৃদ্ধি পাইতেছে বলিয়া আমার ধারণা। 
যে দেশের পনেরো আনা দর্শকের এই ভাব এবং অবস্থা, সে দেশের 
রঙ্গালয়ের স্থায়ীত্ব সন্বন্ধে যথেষ্ট সন্দেহের কারণ নাই কি? আর 
” আমাদের দেশে 1106307. 21598697 ? [কথাটার 
কোন মামে নাই--বেধ হয় নাট্য-শিক্ষক বা 
নাট্যাচাধ্য ]--ইহার তো ছড়াছড়ি! আমার একজন 
আত্মীয় (আমাপেক্ষা বয়সে বড়, তাহার উপর. তিনি সাধারণ 
রঙ্গমঞ্জে অভিনয় করিতেন) একবার আমাদের, ক্লাবে বেড়াইতে 
আসিয়াছিলেন। তখন একখানা নাটকের মহল চলিতেছিল। 
সাধারণ রঙ্গমঞ্জে অভিনয় করেন, সুতরাং নিশ্চয়ই নাটকসন্ন্ধে তাহার 


হ্যাপী 
সান্টাল্তর 
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অভিজ্ঞতা আমাদের অপেক্ষা সহশ্রগুণে অধিক। ধরিয়া বসি- 
লাম--“আমাদের একটু দেখিয়ে গুনিয়ে দিন-_আমরা তো কিছুই 
জানি না!” তিনি পরম আপ্যাক্মিত হইয়া মহাগ্রহে আমাদের শিক্ষা 
এটা রর দিবার জন্য প্রস্তত হইয়া বসিলেন। ছুূর্ভাগ্য- 

ক্রমে আমাকেই প্রথমে তুলিয়া আমার ভূমিকা 

আবৃত্বি করিতে বলিলেন। আমি দাড়াইয়৷ যথাসাধ্য ধ্ঘতটুকু বুঝিয়াছিলাম 
সেই ভাবে) বলিতে লাগিলাম। তিনি বলিলেন, “উহু”, কিছুই হ'ল না!” 
বিনীতভাবে বলিলাষ, “কি রকম কণ্্ব-__বলুন 1” গুনিবামাত্র তিনি সেই 
ভূমিকাটী শ্বয়ং একবার আবৃত্বি করিলেন-এবং বলিলেন, “এই রকম: 
ক'রে বল!” আমি তাহার অনুকরণ করিয়া যথাসাধ্য ঠিক সেই রকমটা 
বলিতে চেষ্টা করিলাম! তিনি শুনিয়া বলিলেন--“ও হল না! এই 
রকম_-”» বলিয়া পূর্বে যেরূপ ভাবে দেখাইয়া দিয়াছিলেন-_ঠিক 
সে রকম হওয়া চুলোয় যাকৃ্‌-_একেবারে অন্ত আর এক রকম করিয়া 
বলিলেন। আমিও সেইরূপ অনুকরণ করিয়া বলিতে চেষ্টা করিলাম । 
এইরূপ যতবার আমি বলি-তিনি ততবারই ব্দল করিয়া] করিয়া_ 
তাহার যখন যেমন মুখে আসে, সেই রকম আবৃত্তি করিতে লাগিলেন 
এবং প্রত্যেকবারই আমাকে বলেন,--"আহা, এ রকমটা ক'ত্তে পাচ্ছ 
না_-এতো। খুব সোজা 1” আমি যে ঠিক আবৃত্তি করিতেছিলাম-_. 
সে কথা বলি না। কিন্তু তাহার কোন্‌ আবৃত্তিটা 968008:0. ধরিব, 
সেইটুকু না বুঝিয়া মহাগোলযোগে পড়িলাম এবং অবশেষে প্রাণের 
দ্বায়ে বলিলাম,_-*“আমার দ্বারা সুবিধা হবেনা!» অনেক স্থলে 
দেখিয়াছি, একছন নাট্য-শিক্ষক আসিয়া গন্ভীষ্কভাবে রিহায়ূম্তালে 
বসিয়াছেন; অভিনয়-শিক্ষার্থীগণ যে ষাহার ভূমিক তাহার লম্মুথে 
আবৃতি করিতেছেন ) শিক্ষক-মহাশয় মনে মনে হয়তে! বেশ বুঝিতেছেন 
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-অমুক ঠিক আবৃত্তি করিতেছে, তাহাকে নূতন করিয়া বলিবার 
ক্ঠাহার বস্ততঃ এবং ধর্মতঃ কিছুই নাই; কিন্তু তিনি ভাবিলেন, 
--একে যদি একটু বদল করিয়া দেখাইয়া না দিই, তাহা হইলে 
'আমার নাট্যশিক্ষক-পদ্দের মর্ধযাদার হানি হইবে!» সুতরাং মানের 
ঘায়ে তিনি বলিলেনঃ--“আপনার কিছুই হোলোনা--এই রকম বলুন 1” 
ইহাতে ফল এই হইল,-_সে হয়তো ঠিক পথে যাইতেছিল, তাহাকে 
বিপথে আনিয়! একেবারে সব দিক গণ্ডগোল করিয়া দেওয়া হইল। 
আমি এমন কথা বলিতেছি না যে-_-সকল নাট্য-শিক্ষকগণ অভিনয়- 
শিক্ষাদদানকালে এইরূপ করিয়া থাকেন। আর একটা কথা)-নাট্যকার 
হইলেই যে ভাল নাট্য-শিক্ষক হইবে তাহার কোনও মানে নাই। 
গুনিতে পাই--নটগুরু গিরিশচন্দ্র অপেক্ষা নটকুল-গৌরব অর্দেন্দুশেখর 
মুস্তফী-মহাশয় শিক্ষকতাকার্ম্যে অধিক পারদর্শী ছিলেন। তবে নাট্যকার 
যদি স্বয়ং অভিনেত! হন--তাহা হইলে তাহার নিকট অভিনয়শিক্ষায় 
সমধিক ফললাভ হওয়া সম্ভব। 
_. সাধারণ রঙ্গালয়ে যেরূপ অভিনয় হয়, সাধারণ রঙ্গালয়ের লব্ধ" 
প্রতিষ্ঠ অভিনেতৃগণ যেরূপ অভিনয় করিয়াছেন অথবা করিয়া থাকেন, 
প্রায় সকল নাট্য-শিক্ষার্থীগণ তাহাই আদর্শ করিয়া অতিনয় শিক্ষা 
করিয়! থাকেন এবং তাহাদেরই মত অভিনয় করিবার চেষ্টা করেন। 
শুধু সাধারণ রঙ্গালয়ে নহে--আক্কাল প্রায় প্রত্যেক অবৈতনিক 
সম্প্রদায়ের অভিনেতৃগণ সাধারণ রঙ্গালয়ের একজন খ্যাতনাম। 
অভিনেতার অনুকরণে অভিনয় করিবার জন্য প্রাণপণে চেষ্টা করেন 
দেখিতে পাওয়৷ যায়। কোন একটা ভাল জিনিষের আদর্শ সম্মুখে 
রাখিয়া! তাহার অনুরূপ শিক্ষা করায় দোষ নাই--বরং তাহাতে লাভ 
সাছে। কারণ) সেই আদর্শ অভিনেতার অভিনয় সর্ববাঙ্গনুন্দর না হউক্‌ 
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_-অভিনয়ে তিনি একটা কিছু রকম বিশেষত্ব দেখাইয়া দর্শকবৃন্দের নিকট- 
সুখ্যাতি ও সহানুভূতি অর্জন করিয়াছেন! কিন্তু দেখিতে পাওয়া যায়. 
' যিনি কাহারও অতিনয় দেখিয়া অনুকরণ করিতে যান)"তিনি প্রায়ই 
চর দর্শকবৃন্দের নিকট হান্যাস্পদ হন। প্রায়ই এইরূপ 

হইয়া থাকে যে, আদর্শ অভিনেতার গণটুকু লইতে 

না পারিয়া তাহার দোষটুকুই গ্ন্ুকরণ করিয়৷ অভিনয় করেন। সকলেরই 
একট] না একটা দোষ (10650) থাকে । হয় ত' তিনি (0985379 
ঢ086০:০ ) অঙ্গভলিম! সুন্দর করেন, মুখের ভাব (93007998107) ) 
অতি সুন্দর দেখান,-- প্রাণের ভাব (£58117%5 ) নিখুতভাবে (1 
5:0০8০০ ) প্রকাশ করেন, কিন্তু এ সকল স্বত্বেও তাহার হয়ত? এমন 
একটা খু'ত আছে, যাহা দেখিয়া দর্শকবৃন্দ রঙ্গালয়ে না হউক--নাটয ্রসঙ্গ- 
কালে সেই শ্রেষ্ঠ অভিনেতার হাস্তজনক নকল (০8776896029 ) করিয়া 
থাকেন। কাহারও হয় ত কণ্ঠস্বর অতি কর্কশ- উচ্চারণ অতি অশুদ্ধ 
কাহারও বা অভিনয়কালে মাখাচালা রোগ এত অধিক যে, হয় ত? বা 
' শিরপ্ত্রাণস্তদ্ধ পরচুল খপিয়া পড়ে_কেহ বা প্রত্যেক কথাতেই ' একটা 
অন্যায় রকষ ঝৌক দেন,-_-কেহ বা সকল ভূমিকার অতিনয়েই রঙ্গমঞ্চে 
আবির্ভূত হইয়া কিঞ্চিৎ “ঈশানকোণ” অভিমুখে বক্রভাবে ফ্রাড়াইয়া,_ 
এমন গড়গড় করিয়। তেজে বক্তৃতা করিতে থাকেন ষে। মনে হয় ৫০ ৪৫6০২ 
বেচারীকে মারিপেন বুঝি! কেহ বা হাপানিরোগের জন্য কথা টানিয়া 
টানিয়া স্বর করিয়া বলেন, কেহ বা ভীষণ অনারোগ্য কোন ব্যাধির জন্য 
অতি কুৎমিতভাবে পরিক্রমণ করেন,_-অথব। একস্থানে ফীড়াইয়৷ কোন- 
রূপ অঙ্গচালনা-না করিয়া বক্তৃতা করেন। এইরূপ ভিন্ন ভিন্ন অভিনেতার 
একটা না একটা খু'ভ-নিশ্য়ই আছে,_কিন্তু তাহা থাকিলেও তাহাদের 
অন্যান্য গুণের জন্য দর্শকবৃন্দ সে সকল লক্ষ্য না করাতে--তাহার1 উৎকৃষ্ট 














“ভিশ্চল্ছ্” নাকে “বিশ্বাীমিত্রেরশ 
ভমিকান স্দগীযর় অম্তলাল বস্ত্র 


ম-শিক্ষ। ১৫ 


অভিনেতা বলিয়া প্রতিষ্ঠালাত করিয়াছেন । উক্ত শ্রেষ্ঠ অভিনেতৃগণের 
অন্থকরণ করিতে গিয়া_-অভিনয়শিক্ষার্থীগণ সচরাচর কর্কশকঠ) অশুদ্ধ, 
উচ্চারণ ইত্যাদি খু'তগুলি পরিষ্কার অনুকরণ করেন, কিন্তু তাহাদের 
সদৃগুণের ধার দিয়াও যান না। সংসারের নিয়মই, এই, মন্দ জিনিষট! 
ইচ্ছামত বিনা আয়াসে আয়তাধীন হয়,_কিন্তু যাহা ভাল--তাহা অনেক 
পরিশ্রম করিলেও অর্জন. করিতে পারা হু্ধর হইয়া উঠে। 

আর একটা কথা।-+অন্ুকরণে যে কি দৌষ--তাহা অন্নুকরণকারী- 
বয়, কিছুতেই বুঝিতে পারেন না--অথবা বুঝিবার চেষ্টা করেন না। 
কোনও একজন অবৈতনিঝ সম্প্রদায়ের অভিনেতা অভিনয়কালে' 
প্রত্যেক বক্তৃতার ' শেষে দত্ত ঘার! ওষ্ঠদঘ্য় চাপিয়৷ ঘাড় বাকাইয়া 
ধাড়াইতেছিলেন ৮_তিনি অভিনয় মন্দ করিতেছিলেন না; কিন্তু 
এরূপ বিক্লৃতভাবে .তাহাকে অবস্থান, করিতে দেখিয়া আমি তাহাকে 
জিজ্ঞাসা করিলাম,_“আপনি ওরকম হাস্তজনক ,অঙগভঙ্গি করিতেছেন, 
কেন?” তিনি একটু 'আশ্চ্য্যান্বিত হইয়া! বলিলেন,--“বলেন কি-" 
ও ত” একটা সুন্দর 0085079 1৮ বজ-রঙ্গালয়ের একজন সর্বশ্রেষ্ঠ 
অভিনেতার নাম. উল্লেখ করিয়া বলিলেন,-“অমুক. ব্যক্তি ঠিক 
এই রকম করিতেন না কি? মনে করে দেখুন দিকি।৮ তখন আমার' 
মনে হইল-_তাহার সেই আদর্শ অভিন্তো এ্ররূপ ধশাজের একটা রকম 
কিছু করিতেন বটে--কিন্তু সকল সময়ে নয়। .তিনি যোগ্য স্থানে-- 
যোগ্য ভূমিকায় যথাযোগ্য সময়ে এরূপ একটা ভাব প্রকাশ করিতেন 
যাহাতে যথার্থ-ই দর্শকবৃন্দ মুগ্ধ হইয়া যাইত! তিনি যাহ] করিতেন- 
তাহ! তাহার চেহারার উপষোগী হইয়] তাহাকে.অতি নুন্দর. মানা ইত/-- 
কিন্তু তাহাকে নকল: করিতে গিয়৷ (40909 :1087/58 190৫১ 8000] 
208703 00800) «একের অমৃত যাহ। অস্তের. গরলত হইয়া দাড়াইল ॥ 
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কুক্ষণে “আট” কথাটী বাংলার নাট্য-জগতে প্রচলিত হইয়াছিল । বঙ্গ- 
রঙ্গমঞ্চে ন্মেহভাজন শ্রীমান্‌ শিশিরকুষার ভাছুড়ীর আবির্ভাবে এবং ষ্টার 
রঙ্গমঞ্চে “দে আর্ট থিয়েটার লিমিটেড,»---বজ্জুবর শ্রীযুত তিনকড়ি 
চক্রুবর্ভাঁ, প্রীযুত নরেশচন্দ্র মিত্র, শ্রীযুত রাধিকানন্দ মুখোপাধ্যায়, শ্রীযান্‌ 
অহীন্দ্র চৌধুরী প্রমুখ খ্যাতনামা অভিনেতৃবন্দকে লইয়া “কর্ণীর্জুন” 
নাটক-অভিনয়ে বাংলাদেশে নাট্যাভিনয়ের যে একটা নৃতন রকমের 
ধারা বহিল, তাহাকেই (4:2৮) “আট” বলিয়া সমগ্র নাট্যামোদী 
একেবারে যেন ক্ষেপিয়! উঠিবার উপক্রম করিল । ঠিক সেই সঙ্গে সঙ্গে ছুই 
চারিখানি রঙ্গালম্ন-সংশ্লিষ্ট “এক পয়সা” স্থাষ্ট্ঘর সাপ্তাহিক কাগজও বাহির 
হইয়া ভীষণ ঢক্কা-নিনাদে এই আর্টের এমন ভীষণ জয়-ঘোবণা করিতে 
ম্পুক করিল,__যাহার প্রবল ধাক্কায় বাংলার দর্শকবৃন্দ একেবারে পুরাতন 
-নাট্য-গগনটা ঘোর অন্ধকার-সমাচ্ছন্ন দেখিলেন-_সঙ্গে সঙ্গে পুরাতন 
'অভিনেতা-অভিনেত্রীগণ--এমন কি যাহার] বঙ্গ-রঙ্গমঞ্জের প্রতিষ্ঠাতা 
এবং ভিত্তিত্বরূপ ছিলেন, তাহাদের পর্য্যস্ত সে অন্ধকারে ডুবাইয়! বিলুপ্ত 
করিবার চেষ্ট] করিতে লাগিলেন । এই আর্টের মহানন্দে আত্মহার! হইয়া 
তাহারা তথন আর্ট-আলোকে উত্তাসিত যেন নৃতন নাট্য-গগণের দিকে 
চাহিয়। দেখিলেন এবং আর্টের ভাবে গদৃগদ্ হইয়া বলিতে লাগিলেন-_- 
“আহা ! কি সুন্দর--কি মনোহর--কি উজ্জ্বল!» একটু অনুসন্ধান 
করিয়া দেখিয়৷ বুঝিলাম এবং জানিলাম, এই আর্টের উৎপত্তিস্থান ইংরাজি 
বায়স্কোপ ! বাংলার রঙ্গমঞ্চে এই “আট” [ পোষাকে, সাজ-সঙ্জায়, অঙগ- 
চালনায়--“মেক্-আপে (0091-81-4৯) ] বাঙ্গালী অভিনেতা প্রথম ধহন 
করিয়া আনিলেন,__বোম্বাইওয়াল। “থাটাও-নাট্য-সম্প্রদায়ের” প্রামাসণ” 
“মহাভারত” নামধেয় নাট্যাভিনয় হইতে! বাহারা এই “আর্ট” 
বাংলার রঙ্গালয়ে প্রথম প্রচারিত করেন, ভাহারা! বিদেশীর কাছ হইতে 
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নকল করিয়া আনিলেও--ভাল জিন্ষই আনিয়াছিলেন, এবং সেই 
“আর্ট” খুব যোগ্যতার সহিত ও নবধুগের নাট্যাতিনয়ে স্ব স্ব ভূমিকায় শন্থুত 
কৃতিত্বের পহিত দেখাইয়া, (৪:) আর্টের যথেষ্ট মর্যযাদা রক্ষা করিয়াছেন, 
এবং নাট্য-জগতের যে অনেক উন্নতি সাধন করিয়াছেন-_সে বিষয়ে তিল- 
মাত্র সন্দেহ নাই! কিন্ত সর্বনাশ হইল--বাংলাদেশের অবৈতনিক 
আতনে্তগণের ! আমার্দের বাল্যকালে সাধারণ রঙ্গালয়ের শ্রেষ্ঠ এক 
একটী অভিনেতাকে আদর্শ ধরিয়া অবৈতনিক অতিনেতৃগণ অভিনয় 
শিক্ষা করিতে চেষ্টা করিতেন। তাহাতে দর্শকবৃন্দকে অনেকটা তুষ্ট 
করা সম্ভব হইত! দুই-একজন বুদ্ধি-বিবেচনাহীন অজ্ঞান অন্ুকরণ- 
কারী অতিনেতা ব্যতীত, অট্বতনিক অভিনেতাদের দর্শকবৃন্দ অল্প-বিষ্তর 
শ্রদ্ধার চক্ষেই দেখিতেন ! কারণ, তাহারা কতকট। অন্ুকরণও করিতেন, 
কতকটা নিজস্ব (০:1210810য ) মৌলিক জিনিষও দেঁথাঁইতে চেষ্টা 
করিতেন--অথবা দেখাইতে সক্ষম হইতেন ! কিন্তু আঞ্কাল আর্টের 
অনুকরণ করিতে গিয়া--অধিকাংশ অবৈতনিক অতিনেতারা রঙ্গমঞ্চে 
অভিনয় করিতে করিতে দর্শকবৃন্দের কাছে যে ভাবে হাস্তাম্পদ এবং 
'যে রকম নিন্দনীয় হন,-দর্শকবৃন্দ তাহাদের পআর্ট”- খেশানো অদ্ভুত 
অভিনয় দেখিতে দেখিতে প্রেক্ষাগৃহে বসিয়া সে সময় তাহাদিগকে ষে 
সব অভিধানবঞ্জিত সম্বোধন করেন, সে সব স্বকর্ণে শুনিলে তাহারা 
ভুলেও কখনো! “আর্ট” অন্থুকরণের, ধৃষ্টতা করিবেন না! এই সকল 
হীন অন্ুকরণকারীর1 মলে ভাবেন যে, “বাইজির ভাও বাত্লানোর” 
অত হাত ছুপ্টী শৃন্তমার্গে তুলিয়া! এক জোড়া অঙ্গুলী খাড়া করিয়া 
“ঈশান বা নৈখত৮ কোণের দিকে দেখাইয়া দিলেই--অথবা হব 
উকার বা দীর্ঘ উকারের মত দেহযষ্টীকে বাকা-চুরে! করিঙে, কিছ 
হুনগোড়তাঙ্গ! “*-এর মত ভাঁবভঙ্গী দেখাইলেই চরম অভিনয় ব! 
ন্‌ 
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ৰ উৎকট “আর্ট » দেখানে। হইল, এবং কলাবিগ্ভারও উৎকর্ষ সাধন কর! 
ৃ হইল! শুধু তাহাই নয়, আধুনিক নাট্যাভিনয়-অন্ুরাগীদের মনে মনে 
$ একটা বিষম সংস্কার বদ্ধমূল হইয়াছে যে, “অভিনয়-শিক্ষার কোনো 
 আবশ্তক নাই,কলাবিগ্ভা সাধনারও কোনে প্রয়োজন নাই! 
উচ্চদরের অভিনেতা বলিয়া! জন-সমাজে সুখ্যাতি অর্জন করিবার 
প্রকুষ্ট উপায়, রঙ্মঞ্চে দাড়াইয়। উক্ত ভাবে হস্ত-পদ, দেহযষ্তীর চালনা,--_ 
এবং একটা নিদান-পুরাণ-বজ্জিত নৃতন *প্যাচ্৮ কপসিয়া দর্শককে 
€(85£০91) “মুগ্চ* করা! আর লোক-সমাজে যদি তিনি বাব্রি-ছাট। 
চুল রাখিক়্া--দাড়ী-গোপ কামাইয়া “খাটো হাতা-ঝুল” কোট্‌ গায়ে 
চড়াইয়। বেড়াইতে পারেন, তাহা! হইলে তিনি বড়-দরের নামজাদ! 
“আটিই্” বা “অভিনেতা” না হইয়া যান্‌ কোথা ? 

আমার সনির্বন্ধ অন্ুরোধ-_অবৈতনিক শিক্ষিত অভিনেতৃগণ এই 
কুসংস্কারটী পরিত্যাগ করুন যে,_-এরকম ”আর্ট-মেশানে।” অভিনয় ন। 
করিলে--আজকাল দর্শককে তুষ্ট করা যায় না। শিশিরবাবুপ্রমুখ 
খ্যাতনামা অভিনেতৃবৃন্দের মাত্র ছু'টী-একটী হস্ত-পদ-চালনের তঙ্গিমা, 
অত্যাস করিলে-_ব তাহারা যেভাবে কথা উচ্চারণ করিয়া থাকেন--- 
সেইভাবে অভিনয়ের কথ আবৃত্তি করিলেই কি শিশির ভাছুড়ী বা অহীন্দ্রু 
চৌধুরী বা নরেশ মিত্র বা তিনকড়ি চক্রবর্তীর সমান ওজনের অভিনেত! 
হওয়] সম্ভব? শ্রেষ্ঠ অভিনেতাদের সকলেরই নিজের মৌলিকত্ব কিছু 
না কিছু থাকিবেই! নইলে, তাহারা শ্রেষ্ঠত্ব অর্জন করিলেন কিসে? 
ধাহার যতটুকু সাধ্য, দর্শকদের নিজন্ব কিছু দিবার চেষ্টা করুন! দর্শকের! 
নিশ্চয়ই খুসী হইবেন। পরের উচ্ছিষ্ট ভোজন করিয়--নিমন্ত্রিতগণকে 
সেই উচ্ছিষ্ট উদগার করিয়া দিয়! কি কখনো তাহাদের তৃপ্তিদান 
কর স্ব হয়? নিজের বাড়ীর শাক-অন্ন উত্তমরূপে রন্ধন করিয়া! 


অভিনয়-শিক্ষ! ১৯ 


পরিবেশন কর, অতিথি যথেষ্ট তৃতপ্তিলাতি করিবে, তোমার «“নাম* 
করিবে । বড়লোকের বাড়ীর “পলান্ন-মিষ্টান্ন* চুরি করিয়া পেটে 
পুরিয়া লইয়া আসিয়া--অতিখির “পাতে” পরিবেশন করিলে--সে 
তোমার কি সুখ্যাতি করিবে+ _না,--কটুক্তি করিয়া--অথবা তোমাকে 
“প্রহারেণ ধনঞ্রয়” করিয়া তোমার বাড়ী হইতে চলিয়া যাইবে,__ 
সেটী মনে মনে বুঝিয়া দেখ! আত্মশ্লাঘার উদ্দোম্তে নয়,--এ স্থলে 
একটী নিজের (1079,062091 53009719700 ) ৃষ্টাস্ত দিয়া বলিতেছি যে, 
অভিনয় সাধ্যমত নিজস্ব ভাবে করিলে যথেষ্ট সুখ্যাতি অর্জন করিতে 
পারা যায়। কয়েক বৎসর পূর্বেবে আমাদের ক্লাবের “বিষবৃক্ষের” নাটকের 
অভিনয়ে “নগেন্দ্র দত্তের” ভূমিকায় আমি অভিনয় করিয়াছিলাম। 
রঙ্গালয়-সম্প্কীয় সুপ্রসিদ্ধ সাণ্তাহিক “নাচঘর” পত্রিকায় সেই অভিনয়ের 
যে সমালোচনা বাহির হইয়াছিল,-_পাঠকবর্গের অবগতির জন্য তাহা উদ্ধৃত 
করিয় দ্রিলাম ৪_-“চোরবাগান ফ্রেগুস্‌ রামাটিক্‌ ইউনিয়ন গত শুক্রবার 
মনোমোহন রঙজগমঞ্জে “বিষবৃক্ষ* অভিনয়ের আয়োজন করেছিলেন । 
কলিকাতার * * * * এই প্রতিষ্ঠানটী অন্য সকল সম্প্রদায়ের চেয়ে শুধু 
বয়োজ্যেষ্ঠ নয়--একদিন সর্ববশ্রেষ্ঠও ছিল। * * * * এই প্রতিষ্ঠানের 
যিনি প্রশ্নণঃ ধার চেষ্টায়, উৎসাহে ও আগ্রহে একদিন এই অম্প্রদায়টী 
গড়ে উঠেছিল, যিনি এ'দের গুরু, আচার্য বা শিক্ষকম্বরূপ-_-সেই প্রসিদ্ধ 
নাট্যকার শ্রীযুক্ত ভূপেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় এই “বিষবৃক্ষ”* নাটকাতিনয়ে 
“নগেন্্র দত্তের” ভূমিকা নিয়ে অবতীর্ণ হয়েছিলেন । ভূপেন্দ্রবাবুর যে 
শুধু নাট্যকার বলেই খ্যাতি আছে তা নয়”-একজন উচ্চশ্রেণীর 
স্থঅভিনেতা বলেও তার যথেষ্ট প্রসিদ্ধি ছিল। সেদিন বহুকাল পরে 
তাকে আমর1 আবার বঙ্গমঞ্জের উপর দেখলুম এবং দেখে আশ্চর্য হয়ে 
গেলুম যে, আজ এই বিশ বখসর পরেও ভূপেন্দ্রনাথ তার সেই পৃর্ধের 


২০ অভিনয়-শিক্ষা 


অভিনয়-শক্তি এতটুকুও হারান্নি! কালের প্রভাব এবং যুগের মাহাত্ম্য 
তাকে একটুও তেজে-চুরে পরিবর্তিত ক'রে গড়ে তুল্‌তে পারেনি । 
আধুনিকতার আক্রমণে সর্ধবাংশে এড়িয়ে তিনি ঠিক পৃর্ব্বের ক্যায়ই তার 
সেই মধুর-কণে নুরের মোহন বঙ্কার তুলে বদ্ষিমচন্দ্রের এক এক 
পরিচ্ছেদ: নিছক গছ্ধকে কাব্যের এক এক সর্গের মতো যেরপ সুমিষ্ট 
ধ্বনিতে আরতি করছিলেন, তার সে অভিনয়ধারা বর্তমান কুচির' যতই 
বিরোধী .হোক্‌ না কেন,---সে যে শ্রুতি-স্থথকর বা শ্রবণাভিরাম হয়নি, 
একথা কেউ বল্‌্তে পারবেনা ॥ হালের কষ্টিপাথরে সুদর্শন বা সুসঙ্গত 
বলে বিবেচিত না হলেও তার হস্ত-পদ-সঞ্চালন, অঙ্গভঙ্গী ও ভাব-ব্যঞ্জনার 
মধ্যে তিনি আধুনিক অভিব্যক্তির বিকাশকে সম্পূর্ণ অবহেলা করে তার 
নিজন্ব প্রাচীন বিশেধত্বগুলিই পূর্ণমাত্রায় বজায় রেখেছেন দেখে আমরা 
তার “্বাঞ্রীন্নে শ্যক্তিচক্ছিল্র প্রশংসা না করে থাকতে পারছিনি। 
তাল হোক: বা মন্দ হোকৃ, তিনি যে কারুর জন্গুকরণ করবার চেষ্টা 
কখনো! করেন না--সেইটীই তার কৃতিত্ব। “নগেন্্র দতের” ভূমিকায় 
আগা-গোড়া তার অভিনয়ের মধ্যে আমরা সেই শক্তির পরিচয় 
গেয়েছি।” 
নাচঘর--৯ই পৌষ, সন ১৩৩৩ সাল। 
বাঙ্গালীর কোনও কাধ্যে চরমোতৎকর্ষসাধন (79:6০51০0 ) হয়না, 
_-কথাটা নিতান্ত অসার নহে। হয়না__তাহার 
কারণ, বাঙ্গালী তাহা! করিবার চেষ্টা করে না। 
মোটামুটী একরকম কাজ-চালান” গোছ হইলেই 
সচরাচর বাঙ্গালী জাতিকে সন্তষ্ট হইতে দেখা যায়। যিনি চেষ্টা 
ফয়েনস্*্যত্ করেন- প্রাণপণ করিয়া সাধনা! করেন, তাহার না 
হইব্ুর কারণ ৩, কিছু দেখিতে পাই না। সকল কার্য্যের-_ 
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চক্দ্রগুপ্ত নাট 
টি কে চাণক্যের” ভূমিকায় 
রেক্্রনাথ ঘোঁষ ( দানীবাবু) 


অভিনয়-শিক্ষা ২১ 


সকল বিগ্যার সাধনা চাই। সাধনা ব্যতীত সিদ্ধি নাই--এ কথা 
কাহার অবিদিত? নাট্যকলাবিদ্ধা অতি কঠিন। ইহার সাধনা ন। 
করিয়া একেবারে পণ্ডিত» হইবার বাসনা যিনি হ্ৃদয়-মধ্যে পোষণ 
করেন, তিনি ত' বাতুল। কোটা ষুগযুগাস্তরে কঠোর যোগলাধনে 
যে চরিত্রের অন্ত পাওয়া! যায় না--সই পরমত্রন্ম শ্রীরামচন্দ্রের চরিত্র 
কলুষ্ভরা মচ্চুষ্যদেহ---মন্তুয়ের মন-প্রাণ লইয়া! অভিনয়ের দ্বারা লোক- 
চক্ষুর সম্মুখে ঠিক সেই *্রীরামচন্দ্রকে” আনিয়া ধরা কি অল্লায়াসসাধ্য 
ব্যাপার ? এ কি যথার্থই কঠোর সাধনার জিনিষ নহে? লক্ষ লক্ষ. 
বীরের অগ্রগামী মৃত্যুমুখী নির্তিকহৃদয় বীরশ্রেষ্ঠ সেনাপতির যুদ্ধক্ষেত্রে 
স্থির, ধীর, গম্ভীর, বীরত্বব্যঞ্জক মৃত্তির বাস্তব প্রতিকৃতি অভিনয়ের দ্বারা 
লোককে প্রদর্শন করা কি মনে করিলেই সহজে হয়? সেবীরত্ব কি শুধু 
কোমরে একথান। ভোতা তরবারি বাধিয়! চিরপ্রচলিত যাত্রার দলের 
সেই সে-কালের বীরের সাজ-_হাফ. প্যাণ্ট--একটা ভেল্ভেটের হাটু 
পর্য্স্ত চাপ্কান--কোমরবাধা--আর (2৪১০: ) ফেদায় দেওয়া টুপী 
মাথায় পরিলেই কিম্বা আধুনিক আট-অন্ুমোদিত পোষাক এবং 
পূর্ব্বোক্ত ধরণে আর্টের মাপকাঠিতে মাপিয়৷ হাত পা নাড়িলেই এবং 
শিশিরবাবুকে ভেংচাইয়া শুধু “সীত.২-আ-_-আ৮ বলিয়! মুখ্যাদান 
করিলেই হইল ? 

একটু আধটু ঈশ্বরদত্ত ক্ষমতা আছে- বলিয়।,-ছুই একটি ভূমিকায় 
দর্শকবৃন্দ তাহার সুখ্যাতি করিয়াছেন বলিয়া;_-কেহ কেহ মনে করিবেন 
যে আর নাটক-সন্বন্ধে তাহার শিক্ষণীয় কিছুই নাই। হয়ত” তিনি, 
রিহার্স্যালেই যোগদ্ান করিবেন না । এ বিষয়ে অনুযোগ কৰিলে তিনি 
নাসিকা, চক্ষু এবং জ একসঙ্গে কুঞ্চিত করিয়] বলিয়] উঠিবেন১--*ও আর 
কি রিহার্স্যাল দোবো--ও আমি একবার পড়েই মেরে নিয়েছি 1 
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ইহাদের দফা! একেবারে রফা বলিলেও চলে । আর অভিনেতার ক্রমো- 
ন্নতির পথের প্রধান অন্তরায়-_তাহার বন্ধু-বান্ধব | সাধারণ রঙ্গালয়ের যদি 
তিনি কর্তৃপক্ষ হন, তাহা হইলে ফ্রি-পাশের লোভে এবং অবৈতনিক 
সম্প্রদায়ের যদি তিনি “মুরুব্বি এবং পয়সা দেনেওয়ালা” হন,--তাহা হইলে 
ক্লাব পরিচালনের টাদদার লোভে,_-বন্ধুগণ ইহাদের 
অভিনয়ে- রিহার্স্যালে কোনও দোষ ধরেন না। 
্বার্থশূন্য হইয়া আবার কেহ কেহ ভাবেন,_-“দুর 
হোক গে ছাই--আমি কেন ওর দোষ দেখিয়ে অপ্রিয় কথা কই? 
যে যা ইচ্ছে করুক্‌ না কেন---আমার কি ?” পৃথিবীতে সকলেরই অল্প- 
বিস্তর কিছু কিছু “গোড়া” অর্থাৎ “অন্ধতক্ত৮ (01109 29201925 ) 
আছেন,-ধীহার! ভাল-মন্দ কিছুই বিচার করিতে জানেন না, বিচার করি- 
বার শক্তিও তাহাদের নাই,__থাকিলেও হয়তো হ্তায়বিচার করিতে তাহার। 
চাহেন না! এই সকল ভক্ত-সম্প্রদ্বায় যখন তাহাদের.উপাস্ত অভিনেতাকে 
রজমঞ্চে আবিভূ্তি হইতে দেখেন,_-তখন তাহার সম্বন্ধে কোনরূপ 
অন্ঠায় দেখিতে পান না ! অন্যায় হইলেও ভাবে গদ্‌গদ্র হইয়া বলেন,-- 
“বাও_-বা৪_কি চমতকার--এমনটী আর কেউ পারে না!” ভাল 
হইলে ত কথাই নাই,_-করতালির চোটে রঙ্গালয় বিদীর্ণ করিবার 
উপক্রম করেন। অভিনেতার পরকাল খাইতে ইহারা সর্বপ্রধান ; 
ইহাদের জন্যই বঙ্গ-রঙ্গালয়েরও উন্নতি হইল না-_-অতিনেতৃগণও বক্রমোন্নতি 
করিতে পারিলেন না । আর মাথা খাইলেন--সংবাদ-পত্রের সম্পাদ্কগণ, 
--বিশেষতঃ এই আধুনিক একপয়সা ছুপয়সার বা পয়সা জোড়ার 
ক্ষণস্থায়ী স্বল্লজীবী সাপ্তাহিক পত্রিকাগুলির ! তাহাদের মধ্যে কেহ কেহ 
যে নিরপেক্ষ সমালোচনা করিতে পারেন না_-বা করেন নাঃ 
এখন নয়; কিন্ত সময় সময় খাতিরে পড়িয়া এমন কতকগুলি বাড়াবাড়ি 


ভক্লাঞ্গ্য 
্চ্হথ্যবাত্ভি 


অভিনয়-শিক্ষা ২৩ 


বলকম অন্ঠায় সুখ্যাতি করিতে বাধ্য হন, যাহাতে বন্ততঃই বঙ্গালয়ের পক্ষে 
ক্ষতিকর হয়। তবে স্ুখ্যাতির যোগ্য হইলে সুখ্যাতি না করিলে 
বাস্তবিক নিরুৎসাহ করা হয়, সেই জন্ঠ সমালোচনাকালে ভাল জিনিষ 
দেখিলে সুখ্যাতি কর! একান্ত কর্তব্য। কলাবিগ্ভার উন্নতিসাধন করিব-_ 
নৃতন কিছু শিক্ষা করিব,_নৃতন রকম কিছু দেখাইয়! লোককে নাট্য- 
সন্বন্ধে কিছু শিক্ষাদান করিব,_-এ উদ্দোন্ত বোধ হয় আমাদের বাঙ্গালার 
নাট্যশালায় অতি অল্প লোকেরই আছে । নাট্য-জগতে 
ধাহাদের অল্প-বিস্তর প্রতিষ্ঠালাভ হইয়াছে, সাধারণে 
ধাহাদ্বের শ্রেষ্ঠশ্রেণীর অভিনেতা বলিয়া! স্বীকার 
করিয়াছেন, তাহাদের সকল ভূমিকার অভিনয়েই একই রকম ভাব- 
ভঙ্গিমা, অঙ্গচালনা, শ্বরের উচ্চতা অথবা কোমলতা পরিলক্ষিত হয়। কেহ 
চেষ্টা করেন না,_-“বিশ্বমঙ্গলে* যে ভাবটী দেখাইয়াছেন-_-বৃদ্ধদেব* বং 
“বিধুভূষণে” কোন রকম অভিনয়ের পার্থক্য বা বিভিন্নতা কিছু দেখান । 
এমন কি, ভাব-ভঙ্গিমারও রকম-সকম যদি কিছু বদল হয়, তাহা হইলেও 
বুঝি যেঃ আজ “বিন্বমঙ্গল৮ দেখিলাম,_-অন্য দিন “বুদ্ধদেব” দেখিলাম। আর 
একদিন “সিরাজদ্দৌল1” দেখিলাম । আমর! অভিনয় দেখিতে গিয়া কেবল 
সন্তষ্ট হই যে “অমুক” শ্রেষ্ঠ অভিনেতা বা অভিনেত্রী নায়ক বা নায়িকা 
সাজিয়াছেন! ব্যস্। তাহা হইলেই আমরা নিশ্চিন্ত ও খুদী! আগে 
হইতেই ঠিক করিলাম ষে-_“ও আর দ্রেখিতে শুনিতে হইবে না-ও ৮87 
ঠিক [15 হইবে 1» তাহাতে ফল এই হইতেছে যে, দর্শকবৃন্দের দোষে 
আর নূতন অভিনেতা বা অভিনেত্রীর স্থষ্টি হইতেছে না! কারণ, নামজাদা 
অভিনেত। বা অতিনেত্রীকে ন! সাজাইয়া যদি প্রাণপণ যতনে শিক্ষা দিয়] 
€তৈয়ারী করিয়! নৃতন অভিনেতা ও অভিনেত্রীকে কোন নাটকে অবতীর্ণ 
করান” হয়,--তাহ! হইলে সে রঙ্গমঞ্চের প্রতি দর্শকবৃন্দ ফিরিয়] চান ন1। 


সুকম্বতজ্ন্ল 
সশ্সভ্ঞান্ব 


২৪ অভিনয়-পিক্ষা 


জুতরাং লোক্সান খাইয়া-গাটের পয়সা! খরচ করিয়া কাহাতক্‌ 
স্বত্বাধিকারী মহাশয় দর্শকশূন্য রক্গালয়ে অভিনম্ন-কার্্য চালাইতে 

পারেন ? 
সাধারণ রঙ্কালয়ে অথবা অবৈতনিক সম্প্রদ্দায়ে সচরাচর যাহা হয়ঃ 
তাহাই বলিতেছি। নাট্যকার নাটক লিখিবার সময়--( যে নাট্যশালার 
সহিত তিনি সংশ্লিষ্ট ) সেই নাট্যশালাতুক্ত অভিনেত1 ও অভিনেত্রীগণকে 
দ্বেখিয়৷ নাটকীয় চরিত্র অন্কিত করিলেন। এমন 

ভ্ুনিক। 

ি অনেক ৪০০)৪০৪ (বিষয় ) আছে-লযাহাতে 
ন্্ীচিত্মে হয়ত, পাচটী চরিত্রই খুব প্রধান হওয়া 
টির উচিত। নাট্যকার নাটক লিখিবার সময় সেই 
পাঁচটী চরিত্র সমানভাবে না ফুটাইলে কিছুতেই সে বিষয়টী ঠিক 
লেখা হয় না। কিন্তু তিনি দেখিলেন-"একসঙ্গে পাঁচটি &হিরো” 
(নায়ক ) সমানভাবে সমান তেজে অভিনয় করে--এমন পাঁচজন 
সমান দরের ভাল অভিনেতা! তাহার দলে নাই ; সুতরাং তিনি ধাধ্য 
হইয়| ভূমিকা-নির্ববাচনে পক্ষপাতিত্ব করিয়া কতকগুলি প্রধান প্রধান 
চরিত্র সামান্ঠতাবে চিত্রিত করিয়া ঝড় জোর ছুই জনকে বড় রাখিলেন। 
তাহার পর ভূমিকার অভিনেতা নির্বাচনকালে অভিনেতা ও অভিনেত্রীর 
দ্র বা “ওজন” বুঝিয়া নাটকের তৃমিক] বিতরণ করা হইল। যিনি 
রাজপুভ্র সাজিতেছেন--তিনি চিরদিন রাজপুত্র সাজিতেই রহিলেন ; 
খিনমি “সখা” সাজিতেছেদ--তিমি চিরদিন “সখা*ই সাজিতে আরম্ত 
করিলেন । যিনি “মন্ত্রী” যিনি “দৃত*-__তাহার নট-জীবনটাই "মন্ত্রীগিরি* 
“দূতগিরি” করিয়া কাটাইলেন। সুতরাং এ অবস্থায় শিক্ষা হইবে কেমন 
করিয়া তাহা বলুন! কিন্তু এ ক্ষেত্রে দোষ কাহার ? নাট্যাচর্য্যের-্না 
অভ্িনেতা-অভিনেত্রীর--ন দর্শকরৃন্দের ? খুব সমস্যার বিষয় বটে! আমার 








“নললা" লাটনক 
“গডাঢড-্টন্ভোডেড” (গদাীধরচক্দের) ভুমিকায় 
স্বঙ্গ'ম দানীবাঁবু 


অভিনয্স-শিক্ষা ২৫ 


বোধ হয়, দোষ তিন পক্ষেরই। নাট্যাচার্ধ্য নৃতনকে তৈয়ারী করিয়া 
লইবার চেষ্টা করেন না--অথবা ততট। কষ্ট ক্বীকার করিতে চাহেন, 
নাঃ অতিনেতা-অভিনেত্রীগণের শিক্ষালাভ করিয়া-_অথবা সাধন। 
করিয়া বড় হইবার উচ্চ আশা নাই--চেষ্টা নাই---যত্র নাই--উদ্যম 
নাই এবং দর্শকবৃন্দ নৃতনকে উৎ্ধঘাহ দিতে ইচ্ছুক নহেন। অবৈতনিক 
নাট্য-সম্প্রদায়ের মধ্যে দেখা যায়, সকল ভদ্রসস্তানই নায়ক” সাজিবার' 


জন্য উৎস্ুক,__সকলেই বড় ভূমিকা লইয়া 


ভ্ভ্ভিস্মেভ্ডীল্ 
রঙ্গমঞ্চে পোষাক-পরিচ্ছদের বাহার দ্বিয়া-বড়, 
ন্িভক স্পভ্ডিল্ত্র 2 ৃ 
| বড় বক্তৃতা করিতে--চীৎকার করিয় দর্শক- 
শ্সভুভজ্ভা 


বৃন্দের নিকট হইতে “করতালি” অঞ্জন করিতে 
ব্যতিব্যস্ত। নিজের যোগ্যতা ও অযোগ্যতা বুঝেন না,_-কষ্ট করিয়া শিক্ষা 
করিতে চাহেন না;--সামান্ড একটি ছোট ভূমিকায় ভাল রকম অভিনয় 
করিবার তাহার ক্ষমত। নাই,-অথচ তিনি নাটকের “হিরে৮--«নায়ক” 
সাজিয়। বাহাছুরি লইতে মহাব্যভ্ত। একবার হয়ত? যিনি “রাজপুজ্র+” 
সাজিয়াছেন,--পাজিয়! প্ধাষ্টামো” করিয়াছেন, পরে সেই ব্যক্তিকে 
যদ্দি “মন্ত্রী” লাজিতে বলা হয়, তাছা হইলেই দল তাঙগিল আর 
কি! তিনি নিজে ত” সেই দিনই নাট্য-সম্প্রদায়ের সহিত সমস্ত, 
সংঅব ত্যাগ করিলেনই।উপরম্ত আরও যতগুলিকে পারিলেন-_ 
ভাঙ্গাইয়া লইয়া-_ঘ্মার একটি “ক্লাব খুলিয় বসিয় নাট্যাচার্য্য অর্থ 
701870980 10179069প যন্ত পদ লইয়া প্রোগ্রামে নাম জাহির 
করিতে লাগিলেন। এই কারণে আহ্কাল দেখিতে পাইবেন, খ্রক্ষটী, 
পল্লীর ভিতরে অন্ততঃ সতেরোটী 7075225810 015--অবৈগুনিক 
নাট্যতসম্্রাদায় আছে। কদেকে বলেন।--«আমাদের 1810 দেও হয় 
না, তাই গুণপগ] দেখ্াইতে পারি না 1” কিন্তু এ সকল ভড্রলোকুকে 


২৬ অভিনয়-শিক্ষা 


লত্যই যখন 1610 (যাহাকে বাঙ্গালায় বলে “মাঠ* )--দেওয়া যায়,-_ 
তখন কেবল তাহার] দন্ত দ্বারা ঘাস উৎপাটন করিয়! গুণের পরিচয় প্রদান 
করেন। তখন দর্শকবৃন্দের নিকট গালাগালি খাইয়া--পোষাক খুলিয়া 
সাঞজ্জঘর হইতে পালাইবার পথ পা'ন না; কাজেই তখন বুঝিতে বাধ্য 

হন,--“অভিনয় বড় সোজা ব্যাপার নহে 1» 
গুধু অবৈতনিক সম্প্রবায়ে নয়,--সাধারণ রঙগমঞ্ধে এই শ্রেণীর 
অভিনেতৃকল এইরূপই অনেক বিভ্রাট ঘটাইয়া থাকেন। আশ্চর্যের 
বিষয় এই যে, এমন অভিনেতা প্রায় দেখা যায়ন1-_ধিনি প্রথমে 
“কাটা-সৈন্” সাজিতে আরম্ভ করিয়া__ ক্রমে ক্রমে আপনার গুণপণা 
দেখাইয়া পরে . একজন বড় দরের 


প্রা ০ আহ্ঙ্গাল্নত্ঞ্জ 

কাত অভিনেতা হুইয়াছেন। যদি এমন কেহ 

অভ্ভিন্দেত্ডগ্গশশল্জ রী রা; চির ই 
টি কেন--তাহাদের সংখ্যা কিন্তু খুবই কম। 


আর একট! কথা।_-যথার্থ অভিনয় শিক্ষা 
করিতে, নাট্যকলাবিগ্যার চষ্চা করিতে-_নাট্য-জগতের উন্নতি করিবার 
মানসে? আজকাল কয়জন ভদ্র-সন্তান রঙ্গাঁলয়ে প্রবেশ করেন? সদুদ্দেস্তয 
লইয়। অনেকে প্রথমে সাধারণ রঙ্গালয়ে নাম লেখান বটে; স্বত্বাধিকারী 
অথব] অধ্যক্ষ মহাশয়কে অনেক বলিয়া কহিয়া অবৈতনিক শিক্ষানবীশরূপে 
কিন্বা অতি সামান্য বেতনে কেহ কেহ অভিনয় শিক্ষা করিবার জন্য, 
পাব্লিক্‌ থিয়েটারে প্রবেশ করেন বটে,__কিন্ত হায়--দ্িনকতক পরেই 
দেখা যায়--তাহার সেই সৎ উদ্দেস্ত অন্ত প্রকার অসৎ উদ্দেশ্টে পরিণত 
হইয়াছে । সাধারণ রঙ্গালয়ে যে সমস্ত প্রলোভন আছে, তিনি ছুরদৃষ্টবশতঃ 
সেই সকলের দ্বার] প্রলুব্ধ হইয়া! নিজের ইহকাল পরকালের মাথ! খাইয়া 
বসেন। তখন আর অভিনয় শিক্ষার কথ। অথবা! শ্রেষ্ঠ অভিনেতা হইবার 
লঙ্কল্পের বিষয় তাহার্চকিছুই মনে থাকে না । সন্ধ্যার সময়. দিব্য বাবুটী 
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সাজিয়! থিয়েটারে যান, কচিৎ ' কত্তৃপক্ষগণের আদেশ অনুসারে 
“ভগ্নদুত” শানব্বাক্‌ সৈন্ত৮ “খানসাযা-ভৃত্য৮ অথবা “বিম্বমঙজলের মড়া” 
সাজিয়] দর্শকবৃন্দের কাছে সগর্ধেধ আত্ম-পরিচয় প্রদান করেন--“আমি 
একজন পাবলিক থিয়েটারের আ্যাক্টক্ন 1” বড়ই দুঃখের বিষয় বটে! এ 
শ্রেণীর কোনও ভদ্র-সম্তান নাট্যশালার অধ্যক্ষের নিকট নানা প্রকার 
কাছুনি গাহিয়া, দুঃখ করিয়া,-“অগ্ভাবধি একট] ভাল পার্ট পাইলাম 
1৮ বলিয়া বারন্বার মনোখেদ জানাইয়া,--একদিন বরাৎক্রমে কোনও 
একটি নাটকে একটী ছোট ভূমিকায় অবতীর্ণ হইলেন। একমাস ধরিয়া 
নাট্যাচার্যের নিকট মহলা দিয়া প্রাণপণে সেই ভূমিকাটী আয়ত্ত করিয়] 
লইলেন। কিন্তু হায়--অতিনয়-রাত্রে একেবারে সগ্য সর্বনাশ করিয়! 
বসিলেন। নিজে ত' ভূমিকাটীর আছ্শ্রাদ্ধ করিলেনই- -উপরন্ত সেই 
দৃশ্ঠে তাহার সহিত ধাহার] অভিনয় করিতেছিলেন, সেই (0০-%96078 ) 
অভিন্তো ও অভিনেত্রীগণকেও দর্শক্বৃন্দের নিকট হাস্তাম্পদ্ করাইয়া 
তবে নিশ্চিন্ত হইলেন। সেই ভদ্রলোকটার সহিত একদিন আমার 
সাক্ষাৎ হইলে আমি তাহাকে জিজ্ঞাসা করিলাম,--“আচ্ছা বাপু! এ রকম 
কেলেক্কারী করিয়া কি ফল পাও--আমাকে বলিতে পার ? ভদ্র-সস্তান, 
কলঙ্কের বোঝা মন্তকে লইয়,--আত্মীয়-স্বজন বন্ধু-বান্ধবের গালাগালি 
খাইয়া প্রকাশ্ত রঙ্গমঞ্জে বারবনিতার্দিগের সহিত ত; এক-ক্ষুরে মাথা 
মুড়াইলে,__সে কি শুধু মুড়ানে৷ মাথায় ঘোল ঢালাইবার জন্য? এরূপ 
কার্যে লাভ কি? ইহাতে যদ্দি কিছু তোমার লাভ হইত,-যদি 
তোমার ছু” পয়সা উপার্জন হইতেছে বুঝিতাম”যদ্দি দেখিতাম, সহরে 
একজন শ্রেষ্ঠ অভিনেতা বলিয়া! খুব নাম বাজাইতে পারিয়াছ,_ 
তোমার অভিনয়-চাতুর্য্য দেখিয়া লোকে যদি মুগ্ধ হইত--তাহা হইলে 
আন! হয় মনকে সাস্তবনা দিতে পারিতে--'পেটে খেলে পিঠে সয়"! কিন্তু 


টিটি 
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তুমি ত? বাবা কেবল পিঠেই সইছ”-_পেটে থাচ্ছ কেবল নিজের মাথা- 
মুড! এতে লাভট1 কি?” ভদ্রপোকটী বিশেষ রফম অসন্তুষ্ট হইয়া 
উত্তর করিলেন, _দ্মশাই ! একেবারেই কেউ কি বড় হয়? গিরিশ 
ঘোষ একেবারেই কি মন্তলোক হয়েছিলেন? ক্রমে হবে" ক্রমে 
হবে 1” আমি উচ্চ-হাস্ত করিয়া বলিলাম,--বাপু 1 09110 79 
609 6797 ০1 20%0 ! বড় যে. হয়-_ছেলেবেঙায় তার বিলক্ষণ 
নমুনা দেখতে পাওয়! যায়!” এই ত, সাধারণ রঙ্গালয়ের অধিকাংশ 
শিক্ষানবীশ অভিনেতৃকুলের অবস্থা ! 
থিয়েটারের বা সম্প্ররায়ের ঘিনি ম্যানেজার বা দলগপতি-_অনেক 
সময় দেখিতে পাওয়া যায় তিনিই সর্বশ্রেষ্ঠ অভিনেতা বা [79২০ 
(নায়ক )। যিনি সর্বশ্রেষ্ঠ অভিনেতা -_- 
পাশ্চাত্য-দেশের নাট্য-ইতিহাসে দেখিতে 
পাওয়া! যায়, তিনিই সুদক্ষ অধ্যক্ষ । 
জগদ্বিখ্যাত অভিনেতা গ্যারিক্‌ তাহার উজ্জ্বল দৃষ্টাস্ত। গ্যারিক্‌ যেমন 
বিলাতে অগ্রতিথ্বন্দথী অভিনেতা; -_-অধ্যক্ষতা-কার্য্েও তাহার সেইরূপ 
অপাধারণ নৈপুণ্য ছিল। শুধু তাহাই নহে, নাট্য-রচনায় ব1 নাট্য- 
প্রযোজনায় গ্যারিকের তুল্য ক্ষমতাশালী নাট্য-জগতে খুব অল্পই 
দেখিতে পাওয়া যায়। 
সু-অতিনেতা মাত্রেই উৎকৃষ্ট বক্তা! বা বাগী--€ 0০০৫ ৯7981০7" ) 1 
তবে অভিনেতা এবং বাগ্মীতে প্রতেদ এই যে-_- 
বাস্তব ও অভিনেতাকে বক্তৃতার সময় যেরূপ হাব-ভাব (বা! 
অসভ্িল্েক্ঞা. 895101) ) প্রদর্শন করিতে হয়, বা তাহার সুযোগ 
আছে” _বাগ্ীকে সেরূপ হয়ন] অ্ধবা তাহার স্ুষোগ নাই। তথাপি 
অনেক স্থলে বন্তৃত! শ্রোভ্বর্গের অধিকতর হৃদয়গ্রাহী (1017999155 ) 


জন্যন্ষ-জভ্ভিন্সেন্ডা 
৫8০৮০: ৪,৪৪৬ ) 
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আর সহা হইল না। যুবতী যেই ব্যঙ্গচ্ছলে বলিলেন-_-“এখন আমি 
মরণের উপযুক্ত হইয়াছি--৮ অমনি রঙ্গমঞ্চের উপরই তিনি পড়িলেন 
এবং মরণের উপযুক্ত হইয়া মরণের কোলে আশ্রয় পাইলেন। সমগ্র 
অতিনেতা-অভিনেত্রীর এবং দর্শকবৃন্দের চমক ভাঙ্গিল। তদবধি বঙ্গালয়ে 
এবং সমগ্র দেশে ভক্তি ও বিশ্বাসের শ্রোত বহিতে লাগিল । 
'“গল্প নয়--ইহ1 নিছক সত্য ঘটনা,_ডাক্তার «“নমন ম্যাকৃলাউড.» 
প্রত্যক্ষদর্শী হইয়া লিখিয়! গিয়াছেন |” 
কলাবিদ্যা চর্চা করিবার হিসাবে বাস্তবিক কয়জন আমাদের বঙীয় 
নাট্যশালায় অভিনেতৃরূপে নিযুক্ত ? অভিনেতা হইতে হইলে, অভিনয়ে 
বিশেষ রকম কিছু কৃতিত্ব দেখাইতে হইলে, লেখাপড়ার বিশেষ প্রয়ো- 
জন! বিস্তর পড়িতে হইবে-_বিস্তর দেখিতে শুনিতে হইবে--তবে 
যদি নৃতন কিছু দেখাইতে পারা যায়। স্বর্গীয় 


উাটগাল আারান বাসার রিনার 
লীভল্লরাঞগ 


করিয়াছেন যে, একজন ভাল 931)0181 
সেরূপ করিয়াছেন কি না সন্দেহ! বর্তমান যুগে শ্রীমান্‌ শিশিরকুমার 
ভাছুড়ী এমএ পাশ এবং শ্রীযুক্ত নরেশচন্দ্র মিত্র বি-এল্‌ পাশ, 
তাহাদের লেখাপড়ার পরিচয় বিশ্ববি্যালয়ই দিয়াছেন, কিন্তু, তাহ! 
সত্বেও নাট্যকলার উন্নতি সাধনকল্পে ইহারা এত গ্রন্থপাঠ করিয়াছেন 
এবং এখনও করিতেছেন,--যে, মনে হয় নাট্য-বিশ্ববিদ্ভালয় থাকিলে 
পরীক্ষায় ইহার] নিশ্চয়ই স্কলারশিপ্‌ বেৃতি ) পাইতেন। শুধু ইহাদের 
কথা বলিতেছিনা, বর্তমান রঙ্গালয়ে ষাহার! শ্রেষ্ঠ “নট” বলিয়া নাট্য- 
জগতে প্রতিষ্ঠালাত করিয়াছেন, ধাহাদের নামের আকর্ষণে লোকে 
“পয়সা” দিয়! থিয়েটার দেখিতে যায়,--যথা, শ্রীুত তিনকড়ি চক্রবর্তী, 
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শ্রীমান্‌ অহীন্্র চৌধুরী, শ্রীতুত রাধিকানন্দ মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুত নিশ্মলেন্দু 
লাহিড়ী, ইহারা বিশ্ববিদ্যালয়ের ডিগ্রীধারী না! হইলেও, উচ্চ-শিক্ষিত এবং 
'যথেষ্ট গ্রস্থপাঠ করিয়া থাকেন। না পড়িলে শুনিলে জ্ঞান-বুদ্ধির বিকাশ 
হইবে কিসে? যাহার নিজের কিছু সম্ধল নাই, অথবা সঞ্চয় নাই,_- 
তিনি দান করিবেন কোথা হইতে ? “পড়া” মানে খানকতক বটতলার 
বাঙ্গাল! উপন্তাপ পড়া নয়! রীতিমত বিছ্বালয়ের ছাত্রগণের মত 
ইংরাজি-সংস্কত কাব্য-উপন্তাস-নাটক-সাহিত্যাদি পাঠ করিলে--তবে 
যথার্থ জ্ঞানের বিকাশ হয়। কথাটা শুনিয়া অনেকেই হাসিয়া উঠিবেন 
বলিবেন,_-“বাজলা। দেশে তিন্টে চারটে পাবলিক থিয়েটারে অমুক 
স্মমুক যে কয়জন নামজাদা ভাল ভাল অভিনেতা ছিলেন এবং এখনও 
কেহ কেহ আছেন,_ধাদের নামে রঙ্গালয় লোকে লোকারণ্য হইত 
এবং এখনও হয়, -তা'রা কি সকলেই পণ্ডিত? তা”রা সেক্সপীয়রও 
পড়েন নাই, মিল্টন্কেও জানেন না)_কালিদাস, ভবভূতি, মগ্‌ না 
'ফিরিঙ্গি--তাহার খবরও রাখেন না,--অথচ একদিন তা”্রাই বাঙ্গালা 
'খিয়েটারের মাথা ছিলেন।” বটে_-কথাটা খুবই ঠিক বটে! 
কিন্তু সে কথার উত্তরে আমরা বলি--তীাহারা একরকম *93:০- 
9060:8% ছিলেন 7 ঈশ্বর-দত্ত ক্ষমতাবলে তাহারা নাট্যজগতে শ্রেষ্ঠত্বলাত 
করিয়াছিলেন। স্বর্গীয় অমৃতলাল মিত্র, স্বর্গীয় মহেন্্রলাল বস্থ প্রমুখ 
পুরাতন যুগের আদর্শ অভিনেতৃগণ, শুনিয়াছি আদৌ শিক্ষিত ছিলেন 
মা,-বোধ হয় অনেকেই ফোর্থ ফিফথ. ক্লাস্‌ পর্য্যন্ত পড়িয়াছিলেন 
কিনা+--সে বিষয়ে যথেষ্ট মতভেদ আছে ;--অথচ জনে জনে তাহার! 
নাট্যরধীনুছিলেন। বঙ্গের অদ্বিতীয় অভিনেতা শ্রীযুক্ত সুরেন্রাাথ ঘোষ 
€ দানীবাবু ) পুরাতন যুগের অভিনেতা হইয়াও__আজও যিনি নাট্য- 
জগতে সিংহের মত বারদর্পে অপ্রতিঘন্বী হইয়া বিচরণ করিতেছেন, 


(১৪ ) 
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ও ঘ্বণার উদয় হয়। কোনও থিয়েটার একবার নাকি আলুঃ পটোল, 
লাউশাক, কুমড়া ইত্যাদি বাজারের শাক-সজী দর্শকগণকে উপহার 
দিয়াছিল। পুস্তক উপহার ত” এখনও মাঝে মাঝে চলে দেখিতে পাই; 
কোন থিয়েটার সোণার ফুল, ইয়ারিং--উপহার দ্িয়াছিল। বর্ধাকালে 
ছাতি, শীতকালে বোথ্াই চাদর ইত্যাদি এ রকম উপহারের কথাও শুনা 
গিয়াছে । হদ্দ কেলেঙ্কারী করিয়াছিলেন কোনও একজন থিয়েটারের 
অধ্যক্ষ-মহাশয়। তিনি অভিনয়ান্তে প্রত্যেক দর্শককে একটী করিয়। 
গঙ্গার টাটকা ইলিশ মাছ উপহার দ্বিয়াছিলেন। তিনি বিস্তারিত 
বিজ্ঞাপন লিখিয়! বাহির করিলেন,_-“অভিনয় দেখিতে আসিবার সময় 
গৃহিণীকে বিশেষ করিয়া বলিয়া আসিবেন- যেন শেষ রাত্রে উনানে 
আগুন দিয়া-_-তৈল প্রস্তত করিয়া রাখেন। অভিনয় দেখিবার পর 
বাড়ী গিয়! গরম গরম ইলিশ মাছ ভাজা খাইয়া মন-রসনার তৃপ্তিসাধন 
করিবেন।৮ ইহার উপর আবার কোনও কোনও থিয়েটারে এক 
টিকিটে ছুই রাত্রি অভিনয় দেখাইয়াছে। অতএব বলুন দেখি_-এই প্রকারে 
রঙ্গালয়ের ও নাট্যাতিনয়ের যে ভয়ঙ্কর ক্ষতি হইয়াছে--তাহার জন্য কি 
দর্শকবৃন্দ দোষী ? রঙ্গালয়ের কর্তৃপক্ষগণ দোকানদার, দর্শকবৃন্দ খরিন্বার। 
যেখানে বেণী প্রলোভন দেখিবে, সেইখানেই খরিদ্দার যাইবে-_তাহার 
আর বিচিত্র কি? কি কুক্ষণেই বাংলার রঙ্গমঞ্চে পঙ্গপালের স্ায় রং 
করা সখীর দঙ্গল ছাড়িয়া- শাস্ত্রবিরুদ্ধ করর্য্য-হাব-ভাবপৃর্ণ নৃত্যগীতাদি 
দ্বারা জনসাধারণের মন ভুলাইবার জন্ত কর্ৃপক্ষগণ যত্রবান্‌ হুইয়া- 
ছিলেন! অধিকাংশ দর্শক যদি শুধু সেই প্রলোতনেই থিয়েটারে যান, 
তাহা হইলে এরপ স্থলে সর্বাঙ্গনুন্দর নাটক অতিনয়ের-_নাট্যকলাবিগ্ভার 
উন্নতিদাধনের আশা কোথায়? তবে যে সকল নাট্যশালার অধ্যক্ষ 
অথবা কর্তৃপক্ষগণ বলিবেন,-_-“আমরা ব্যবসা করিতে বসিয়াছি ;--. 


8.০ অদ্ভিনয়-শিক্ষ! 


আমর] ওসব কিছু শুন্বিতে চাহছিনা। যেমন করিয়া হউক্--টাকা। 
আসিলেই হইল”,--ঠাহাদ্বিগকে এ সম্বন্ধে আষর! কোনও কথ! বলিতে 
চাহিনা, ক্ষখবা! রলিবার আবপ্তক বিবেচনা করিনা । তবে এইটুকু 
বঙ্গিতে প্রারি যে, রক্কালয়ের কর্তৃপক্ষ, অধ্যক্ষ বা! ম্বত্বাধিকারিগণ যদি 
ষোলো আনার উপর আঠারে। আনা স্বার্থপর না হন এবং নিজেদের 
বর্রববিদ্যাবিশারদ -সর্বাকর্মমক্ষম__এবং সর্বশ্রেষ্ঠ বুদ্ধিমান বিবেচনা! না 
করেন, তাহা হইলে বাংলাদেশে রঙ্গালয়কে এখনও রক্ষা! কর] সম্ভব হইতে 
পারে ;১_ এখনও নাট্যকলাবিগ্ভার উন্নতিসাধনঃ_-ভাল নাটকের সৃষ্টি এবং 
সক্ষে সঙ্গে যথেষ্ট অর্থোপার্জনও হইতে পারে । অবান্তর কথা রাখিয়া! এখন 
দেখা যাক্‌, তাল অভিনেতা হইতে হইলে,-_রক্ষমঞ্চে সহত্র সহত্র দর্শক- 
্‌ বৃন্দের সম্মুখে দীড়াইয়--অভিনয় করিয়। 
স্ুন্িক্কা ক্ুইন্হ সুখ্যাতি অর্জন করিতে হইলে--কি কি লক্ষ্য 
-কক্রাক্ল করা আবগ্কক। অভিনেতার প্রথম ও প্রধান 
শঙশ্শম্মোগীভ্ডা কর্তব্য”_নিজের (৯৮) ভূমিকাটী লইয় 
আগ্ৰাগোড়া কণ্স্থ করা । ইহাই কুতকার্যয 

হইবার মুূলমন্ত্র--( 99076 0£ ৪09998৪ ) | মুখস্থ যদি না হয়,--অভিনেতা 
যদ্দি কি কথাগুলি বলিতে হইবে তাহা না জানেন, তাহা হইলে তিনি 
চরিত্র অতিনয় করিবেন কি প্রকারে, তাহা ত? বুঝিতে পারি 
না। রজমঞ্চে আবিভূতি হইয়া স£085এর ধারে ঘেঁসিয়া__মন- 
প্রাপ-শ্রবণ রখনও বা নয়ন প্রম্টারের চরণে অর্পণ করিলে কি 
অতিনয় করা হয়? তাহাকে বলে,_-“কোন গতিকে মোট ফেলিয়া 
আলা !” পাছে ভুল হয়” পাছে কি বলিয়] ফেলি, এরূপ একট] দারুণ 
ভয় মনোমধ্যে আসিয়া উপস্থিত হয়। সুতরাং, অতিলেতার্‌ স্কুখের ভাব 
দেখিয়] দর্শকবৃন্দও বুঝিতে পারেন যে, “এ ব্যক্তি ড় ভীত হইয়াছেন-_ 
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ইহার দ্বারা আভিনয় সুবিধা হইবে ন11” দুপ্বস্থ ন! করায় তিথি ত? 
নিজে মাটী হইলেন,_-উপরন্ত তাহার 0০-৪০6০৮-পগণকেও মাটী করিঙ্গেন। 
হয় ত' ব ভুলক্রমে অপর একক্রন অভিনেতার কথ প্রম্টারের নিকটে 
শুনিয়া! নিজের বক্তৃতা ভাবিয়া! হঠাৎ ছুই লাইন বলিয়াও ফেলিলেন। 
ধাহার বক্তৃতা তিনি হয় ত” থতমত খাইয়া চুপ করিয়া রহিলেন,--ন হয় 
ত? পুনরায় যদি তিনি সেই কথাগুলি বলিতে আরম্ভ করিলেন,-+তাহ। 
হইলে দর্শকবৃন্দ ভ্রম বুঝিতে পারিয়া হো-হে৷ করিয়া হাসিয়। উঠিলেন ; 
সে দৃশ্তটি একেবারে খারাপ হইয়া গেল। 

এরূপ ছুঃসাহসিক অভিনেতা [৮110-7189 সকল স্থানেই 
আছেন। এরূপ ব্যক্তিকে অভিনক্ন না করিতে 


০] ূ রঃ দেওয়াই কর্তব্য,--তাহাতে সম্প্রদায়ের অত্যস্ত 
দুর্নাম হয়। “অভিনয় করা” মানে 
শ্রাল্রণা 


“(95986019  7098০0০ ) হাব-ভাব দেখান, 
বক্তৃতার সহিত হৃদয়ের ভাব ( [79611789 ) প্রকাশ করা ।” যে ৰথা- 
গুলি দর্শকবৃন্দকে বলিতে হইবে--তদর্থান্ুযায়ী হাব-ভাবও তাহাদিখকে 
দেখান” চাই; নইলে, পিতৃশ্রাদ্ধে ভষ্টাচার্য্যের নিকট হইতে গুনিয়া 
শুনিয়া মন্ত্র আওড়াইলে ঠিক অভিনয় করা হয়না । সুতরাং নিজের 
বক্তৃতাগুলি যদি সম্পূর্ণ আয়ত্ের মধ্যে না থাকে, তাহা হইলে 
অভিনেত। কি প্রকারে হাব-ভাব প্রকাশ করিবেন ? অনেকের ধারণা১_ 
হাম্ত-রসের ভূমিক1 ( 187) মুখস্থ না করিলেও চলে । আমার মতে-_ 
এ ধারণ। অত্যন্ত ভ্রমাত্মক! সত্য বটে, এক একজন এরপ হান্য-রসাবতার 
আছেন,_ধাহাকে দেখিবামাত্রই দর্শকবৃন্দ হাপিয়! ওঠেন । কিন্তু কেবল- 
মাত্র বিকৃত অঙগভঙ্গির দ্বার1-_মুখ ভ্যাংচাইয়া দুটো চাক্ুটে বাজে কথা 
বলিয়া--(কিত্বা! “কাতু-কুতুৃ” দিয়া) লোককে হাসানে ত* নাটকাতিনয়ের 
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উদ্দেন্ঠ নয়। চৈত্রসংক্রান্তির সংএর মতন-_ভীড়ামি করার নাম-_ 
হান্ত-রসের ভূমিকা অভিনয় নয়। তাহা যদি হইত-_তাহা হইলে নাট্য- 
কারগণ এত মাথ! ঘামাইয়! হাস্ত-রসের চরিত্র লিখিবার জন্য কথা 
যোগাইতে কষ্ট স্বীকার করিতেন না । চরিত্র অভিনয় করিতে করিতে 
হাস্ত-রসের ভূমিকায় কোন কোন সময় দেশ-কাল-পাত্র বুঝিয়া ছু'টো 
একটা ( 8569707079 ) কথা খুব খাটিয়া যায় ঘটে ; কিন্তু সব সময় সে 
চালাকী খাটে না। এক এক সময় তাহাতে অভিনয় মাটী হইয়া যায়। 
আমরা একবার (08:01 [7980০ ) কর্জন থিয়েটার ভাড়া লইয়া 
“কালপরিণয়” নাটক অভিনয় করিয়াছিলাম। একটী দৃশ্তে বৃদ্ধ «শস্ভু৮__. 
(তিনি ছোকরা বলিয়! লোকের কাছে আপনাকে প্রচার করিতে ব্যস্ত ) 
বাহির হইয়াছেন? তাহার সহিত একব্রজ৮ নামক একটি যুবক বাহির 
হইয়াছে। যে ভদ্রলোক * “শক” সাজিয়াছিলেন-_ছুর্দৈববশতঃ হঠাৎ 
তাহার (আটিবার দোষে ) মুখ হইতে [৪189 গৌঁপটী খুলিয়া পড়িয়া 
'গেল। সে ভদ্রপোক তখন কি প্রকার অপ্রস্তত ও লজ্জিত হইয়! 
পঁড়িলেন,_তাহা বুবিতেই পারিতেছেন+ যে বাবুটি বৃদ্ধের সহচর 
“ব্রজ৮ সাজিয়াছিলেন--তিনি ০০-৪০6০: 


ভ্বভ্ভিন্মেভ্ডাল্ত্র 
মীর “শজুর” এই বিপদ দেখিয়া ঝা করিয়া হাসিতে 
ইচ্ভামমভ্ড হাসিতে বলিয়া ফেলিলেন, “আরে ছিঃ 
জি ঠাকুর্দা! তোমার আগাগোড়া সবই মিথ্যে? 
বত 


এতদিনের সাজা গৌঁপটাও আজ ধর! পণড়ে 
গেল ?* পাঠক ! দেখুন, _শল্তু-চরিত্রে এই কথাগুলি এমন সুন্বরতাবে 


* স্বর্গীয় প্রমথনাথ ভষ্টচাধ্য | 
+ গ্রস্থকারের ভাগিনেয় ৬বলাইটাদ মুখোপাধ্যায় । 
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খাপ্‌ খাইয়া গেল-_যে, সমস্ত দর্শকবন্দ মহানন্দে উক্ত বাবুটীকে প্রশংসা 
করিয়া উঠিলেন। ঠিক কয়েক বৎসর পরে “নারায়ণী” নামে একখানি 
নাটক % আমরা ক্ল্যাসিক্‌ রঙ্গমঞ্চে অভিনয় করিতেছিলাম। একটী 
দৃত্তে “হালি” 8 নামক একজন সাহেব-_প্রতনরায়» খা নামক একজন 
বৃদ্ধকে যেমন মুষ্ট্যাঘাত করিতে যাইবেন,__অমনি “হালির” অঙ্গুরীয়ের 
সহিত জড়াইয় গিয়া একেবারে বৃদ্ধ “রতনরায়ের” পাকা! শ্বশ্রু বাব্রিচুল 
থুলিয়া আসিল । সে দৃশ্তটী অত্যন্ত উত্তেজনাকারী ) দর্শকবন্দ অতিনয়- 
ব্যাপারে--ঘটনা-বৈচিত্র্যে মন্রমুগ্ধবৎ বসিয়াছিলেন। অকলম্মাৎ এরূপ 
দুর্ঘটনায় কেহ কিছু কথা কহিলেন না। বাহার] রঙ্গমঞ্চে সে সময় 
আবিভূতি হইয়াছিলেন-_-(সে প্রায় তের-চৌদ্দজন লোক )--তাহারা 
কোনও রকমে “রতনরায়কে” ঘেরিয়! দাড়াইয়৷ পুনরায় মাথার চুল 
পরিধান করিবার অবকাশ দ্রিলেন। এমন সময় তাহারই মধ্য হইতে 
একজন সৈনিক-বেশধারী অভিনেতা -ষ্টেজ 1991] যাইতেছে মনে করিয়া 
(795697003০ ) বলিয়া উঠিলেন--“শালা বুড়ো! এখানে পরচুল 
পরে চালাকী কণর্তভে এসেছ ?” দর্শকবৃন্দ মজার কথা শুনিয়া হো-হে। 
শব্দে হাসিয়া উঠিলেন বটে ; কিন্তু বুঝিয়া দেখুন,_এমন উত্তেজনাকারী 
ৃশ্তসি কি তাবে মাটী হইল! ইহার পর থুব ভাল ভাল বক্তৃতা কিন্বা 
ঘটনা থাকিলেও-_ পর্বের ন্তায় কিছুতেই আর সে দৃশ্য জমিল না। 
অভিনেতা ছুই শ্রেণীর আছে ; অবৈতনিক এবং ব্যবসায়ী (4,00%690:: 


£ ক্ষীরোদ প্রসাদের উপস্ভাস-_গ্রস্থকার কর্তৃক নাটকাকারে পরিবর্তিত। 

$ ভূমিকার অভিনেতা-্যগগীয় জিতেন্ত্র রায়। 

শু ভূমিকার অভিনেতা-_প্রীহরিদাস চট্টোপাধ্যায় (গুরুদাস চট্টোপাধ্যায় এও, সন্দের 
অন্যতম স্বত্বাধিকারী )। 
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8470 02653102091 )। কেহ কেহ সথ করিয়া কলারিগ্যার রসাস্বাদন 
করিতে "এবং আমোদ-প্রমোদের জন্য অভিনয় শিক্ষা করেন এবং 
খ্মভিনেতা হনঃ--কেহ বা জীবিক1 অর্জনের জগ্য নট-কার্ষ্য জীবন 
উৎসর্গ করেন। অবৈতনিক অতিনেতৃগণ,--ধাহারা “ন-যাসে ছ-মাসে” 
কখনও এক-আধ রাত্রি জাগরণ করিয়া অভিনয় করেন) _-অভিনয়- 
কার্য তাহাদের স্বাস্থ্যভঙ্গের কোনরূপ আশঙ্কা নাই বলিলেও চলে ; 
কিন্তু ব্যবসায়ী অতিনেতৃগণ,-ধাহাদের প্রায় প্রত্যহই রাত্রিজাগরণ 
করিতে হয়,সস্তাহাদিগের আত্মরক্ষা এবং শরীর রক্ষার জন্য অনেকগুলি 
স্থনিয়ম এবং বিধি-ব্যবস্থা মানিয়। চলা উচিত। যে কোনও কারণেই 
হউকৃ--রাত্রিঙজাগরণে যে মনুষ্যের দেহতঙ্গ হয়, সে বিষয়ে তিলমাত্র 
সন্দেহ নাই। স্বভাবতঃই রাত্রিজাগরণে মনুষ্যদেহে ধীরে ধীরে বিষের 
(81০%-9180 ) সঞ্চার হয় ; সুতরাং সেই বিষের প্রভাব যথাসম্ভব নষ্ট 
করিবার যদ্দি চেষ্টা না করা যায় এবং তাহার উপর অন্তঠান্ত অত্যাচারে 
বিষের মাত্রা যদি আব্ুও বাড়াইতে থাকা যায়ঃ__তাহ] হইলে রক্ত-মাংস- 
নিশ্মিত মনুষ্যাদেহ কত দ্বিন স্থায়ী হওয়] সম্ভব ? 
অতএব প্রথধতঃ সাধ্যমত চেষ্টা করা কর্তব্য--যাহাতে রাত্রি 
থাকিতে থাকিতে আপনার শয্যায় আরাম করিয়। নিদ্রামগ্ন হইতে পারা 
যায়। আমাদের দেশে--বিশেষতঃ বাঙ্গালী বাবুরা--কাজ-কম্মশেষে 
এবং কঠোর পরিশ্রমের পর যথার্থ কেমন্ন করিয়া সম্পুর্ণ বিশ্রাম 
( 9750৮ 1956 ) লইতে হয়--তাহ]1 জানেন 
লাভ ভলঙ্গল্রপ। না। পাচ-পাত-দশজনে বসিয়া! হৈ হৈ করিয়! 
বাজে কথা কহিয়া বিশেষতঃ গভীর রাত্রে 
 "ক্াছডা দেওয়াকেশ বিশ্রাম করা বলে না। গ্রিয়েটারের রিহার্সযাল্‌ 
অথবা অভিনয়-কাধ্র্ের পর এইরূপভাবে অযথা রাব্রিজাগরণ 
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করিয়া আমাদের দেশের অভিনেতৃগণ নিজ নিজ স্বাস্থ্যের পরকাল 
থাইতেছেন। 
দিবানিদ্রা শরীরের পক্ষে মহা অপকারী ; সুতরাং দিবাভাগে নিদ্রা 
যত অল্প হয় ততই মঙগল। দ্িপ্রহরের ভিতর স্বানাহার করিয়া বেলা 
চারিট] পর্য্যন্ত নিদ্রীয় বিশ্রাম লাভ করিলে--দেহ অনেকটা সুস্থ থাকা 
সম্ভব । কিন্তু রাত্রি চারিটা হউকৃ অথবা পাঁচট! হউকৃ, শেষ রাত্রে 
অন্ততঃ এক ঘণ্ট৷ যদি ঘুমাইতে পারা যায়, তাহা হইলে রাব্রিজাগরণ- 
জনিত দেহের গ্লানি অনেক পরিমাণে নিবারণ করা যাইতে পারে। 
তবে প্রাতঃকাল আটটা পর্য্যন্ত অভিনয়-কাধ্য করিতে হইলে-_দিবানিদ্রা 
ভিন্ন গত্যন্তর কি? কিন্তু তাহা হইলেও-_সপ্তাহে অন্য চারি রাত্রে 
নিদ্রার যথেষ্ট সময় পাওয়া যায়। 
প্রত্যেক অভিনেতার কর্তব্য-_মাদক-দ্রব্য বিষবৎ বর্জন করা । 
ইহাতে শুধু স্বাস্থ্যহানি নহে-_অভিনয়-কার্য্যেও বিশেষ ব্যাধাত ঘটে। 
স্ুরাপান-_গঞ্জিকাসেবন প্রভৃতি দুষিত কারণে অভিনেতার চেহারা 
বিকৃত হইয়া যায়; চক্ষু কোটরপ্রবিষ্ট হয়, গলার স্বর ভঙ্গ হইতে 
থাকে,_-মুখ কালিমাময় বিবর্ণ হইয়! পড়ে; 
হা দককিভ্ডা ক্রমে ক্রমে অকালে দাত পড়িতে-_চুল 
পাকিতে আরম্ভ হয় ;_স্মরণশক্তির হাস হয়, 
দেহে ভীষণ দুর্বলতা আসিয়া আশ্রয়-গ্রহণ করে । শুনিতে পাওয়া যায়ঃ 
“অমুক ব্যক্তি নেশা না করিলে আদৌ অভিনয় করিতে পারেন 
না!» ইহা সম্পূর্ণ মিথ্যাকখা। মাদক-দ্রব্য-সেবনে মস্তিষ্কের বিকার 
উপস্থিত হয়। ভালরূপ অভিনয় করিতে হইলে মস্তি শীতল রাখিতে 
হয়, মেজান্র থুব নরম রাখিতে হয়। নিজদেহ সম্পূর্ণ নিজের আয়ত্তের 
মধ্যে রাখিয়া রঙ্গমঞ্চে আবিভূতি, হইলে-_তবে সর্ধবাজসুন্দর অভিনয় 
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করিতে পারা যায়। মাথার ভিতর যদ্দি গোলযোগ ঘটিতে থাকিল, 
হস্ত-পদাদি অষ্ট অঙ্গ যদি অবাধ্য ভূত্যের গ্তায় শাসনের বাহিরে চলিয়া 
গেল, তাহা হইলে শ্রেষ্ঠ অভিনেতা কেমন করিয়া সুন্দররূপে অভিনয় 
করিতে পারেন, তাহ] ত? বুঝিতে পারি না। সে অতিনয়-_কোনরূপে 
দর্শকবৃন্দের চক্ষে ধুলিমুষ্টি নিক্ষেপ করিয়া “চেচিয়ে-মেচিয়ে হাত-পা নেড়ে 
কাজ সারা” মাত্র। আর দর্শকবন্দ যদি বুঝিতে পারেন, পূর্ণব্রন্গ 
ভগবানের অবতার *গ্রীরামচন্দ্র”-_*রখথাটি খাইয়া” অথবা] “হুইস্কি টানিয়া” 
সীতাকে বনবাস দিবার উদ্যোগ করিতেছেন এবং একটু একটু টলিতে- 
ছেন--তাহা হইলেই অস্থির ব্যাপার! যত ভালই অভিনয় করুন না 
কেন, সেইখানে অভিনয়ের আছ্শ্রাদ্ধ হইল আর কি! তাহার ত 
দুর্নাম হইলই ; সঙ্গে সঙ্গে দলের দুর্নাম-_রঙ্গালয়ের ছুর্নাম_-অভিনয়েরও 
দুর্নাম ! গঞ্জিকা» সিদ্ধি অথবা এ শ্রেণীর “শুখে। নেশাতেও” ক্ষতি কিছু 
কম নয়। ইহাতেও মস্তিষ্কের বিকৃতি উৎপাদন করে। বুকের ভিতর 
চিব্‌ টিব্‌ করে,__গলা শুকাইয়| যায়; সুতরাং আপন ইচ্ছামত ভাল 
করিয়! অভিনয়ও করিতে পারা যায় না। চীৎকার করিলে স্বর বিকৃত 
হুইয়! যায় ;--যখাযোগ্য অঙ্গচালনা করিতে পার! যায় নাঃ দর্শকবন্দের 
প্রতি চাহিয়৷ দেখিলে--হৃদয়ে আতঙ্ক উপস্থিত হয়। ধাহার। অহিফেন- 
সেবী,_-তাহারা ত' সকল কাজের বাহিরে গিয়া! পড়েন; তাহাদের 
ঘার! অতিনয়-কাধ্য কোন ক্রমেই সম্ভবপর নয়। তাহারা নয়ন মুদ্রিত 
করিয়া কেবল হু'কার নলে যুখটী সংলগ্ন করিয়া একস্থানে ধীর-গম্ভীর 
হইয়! বসিয়া থাকিতে পাইলে আর কিছুই চাহেন না। অভিনেতৃগণের 
__ বিশেষতঃ ধাহারা ব্যবসায়ী (অর্থাৎ অর্থোপার্জনের জন্য অভিনয়-কার্য্য 
করেন, তাহাদের ) মাদক-দ্রব্য বর্জনের সঙ্গে সঙ্গে নিজ নিজ রীতি- 
চরিত্রের প্রতি বিশেষদূপে লক্ষ্য রাখা কর্তব্য। দশ টাকা উপার্জন 
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করিব বলিয়! যদি রঙ্গালয়ে প্রবেশ করেন,--বিশ টাকা সেই স্থানের 
মাহাত্ব্যে যাহাতে ব্যয় না হয়-_সেটা লক্ষ্য করা ভাল নয় কি? 
কলাবিগ্ভার উৎকর্ষসাধন করিতে যাওয়াই যদি সাধারণ রঙ্গালয়ে নাম 
লখানোর উদ্দোশ্তী হয়, তাহা হইলে “অবিদ্া৯ হইতে আপনাকে শত 
হজ যোজন দুরে রাখাই বুদ্ধিমান ও বিবেচকের কাধ্য। জগতে 
লোভন নাই কোথায়? হাতের পাশে টাকার তোড়া পড়িয়া 
[কিলেই যে চৌর্য্যবৃত্বি অবলম্বন করিতে হইবে, এমন ত* কোনও কথা 
নাই। আপনার মন্ুষ্তোচিত গাভীরধ্যটুকু বজায় রাখিয়া, মস্তি ঠিক 
শখিয়! চলিতে পারিলে পতনের কোনও সম্ভাবনা নাই। কর্শস্থর্পে 
কর্তব্যপরায়ণ কন্মচারীর মত আচরণ করিলে সকল দিকেই মঙ্গল । 
মুরোপে ব্যবসায়ী রঙ্গালয়ের কতকগুলি নিয়মাবলী পাঠকবর্গের 
নিমিত্ত এই স্থানে উদ্ধত করিয়া দিলাম । 
১। অভিনেতৃগণ মহল। কিম্বা অভিনয়ের সময় টুপি মাথায় দিয়। 
সাজ-ঘরে প্রবেশ করিতে পাইবেন না, কিন্ব। 
ন্িলাত্ভী উচ্চৈঃস্বরে কথা কহিতে পাইবেন না। শান্ত, 
লতা ল্লে্র ধীর-গভীরভাবে তাহারা সাজ-ঘরে গিয়। 
ন্নিজহমালজ্পী জমায়েৎ হইবেন,»_্পরে রঙ্গমঞ্চের ভৃত্য 
আসিয়া আবশ্টকমত তাহাদের রঙ্গমঞ্চ 
আবির্ভাবের সময় ডাকিয়া দ্রিবে। অধ্যক্ষ-মহাশয়ের নিকট ( অভিনেতা 
অথবা অভিনেত্রী ) কেহই অভিনয়-কাধ্যের সময় কোন কারণেই যাইতে 
পারিবেন না, অথবা কোনও বিষয়ের নালীশ করিতে পারিবেন ন!। 
এই নিয়ম তঙ্গ করিলে এক শিলিং (অর্থাৎ প্রায় এক টাক1) জরিমান]। 
২। প্রম্টার মহলার নির্দিষ্ট সময়ের কথা সকলকে জ্ঞাত করাইবেন 
এবং প্রত্যেক অভিন্তো৷ অথবা অভিনেত্রী তাহার নিকট হইতে জানিয় 
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লইবেন কখন বা কোন্‌ সময়ে মহলা দিবার জন্য আসিতে 
হইবে। 

৩। মাদক-দ্রব্য সেবনের জন্য মহলায় অন্ুপস্থিত অভিনেতা 
মাত্রেরই এক সপ্তাহের বেতন জরিমানা দিতে হইবে। অথবা 
কতৃপক্ষগণের ইচ্ছামত রঙ্গালয় হইতে তাহার কর্মচ্যুতিও ঘটিতে 
পারে । 

৪। রঙ্গমঞ্চে যথাসময়ে আবিভূতি হইতে বিলম্ব করিলে পাচ শিলিং 
জরিযানা। 

_€। প্রত্যেক মহলায় কর্তৃপক্ষের আদেশমত অভিনেতা এবং অভি- 
নেত্রীগণকে যথাসময়ে উপস্থিত হইতে হইবে । সাজ-ঘরের খড়ী অথবা 
প্রম্টারের ঘড়ী দেখিয়া ( তাহারই সময়মত ) কাধ্য করিতে হইবে। 
প্রথম ডাকে মাত্র দশ মিনিট সময়ের তফাৎ হইলে কিছু বলা হইবে ন]। 
বিলম্ব হইলে প্রত্যেক দৃশ্ঠে ছুই শিলিং করিয় জরিমানা ; অর্থাৎ একটী 
দৃশ্তে থাসময়ে বাহির হইতে যদি বিলম্ব হয়, তাহা হইলে অভিনেতার ছুই 
শিলিং জরিমানা, ছুইটা দৃশ্তে চারি শিলিং, তিনটা ধৃশ্তে ছয় শিলিং) 
ইত্যাদি । 

৬। আপনার ভূমিকা পাঠ করিবার জন্য অথবা দেখিয়া লইবার 
জষ্য যতট1 সময় দেওয়া হয়। তাহা ছাড়া যদি কেহ অধিক সময় গ্রহণ 
করেন, তাহা হইলে তাহার দশ শিলিং জরিমান]। 

৭| অভিনয়-কালে কেহ ধদি নিজের রচন] ব্যবহার করেন, অথবা 
নাটকৈ অনুল্লিখিত অক্ঠায় রসিকত। করিয়া ফেলেন, অথবা কোনরূপ 
অসভ্য কথা উচ্চারণ করেম--তাহার দশ শিলিং জরিমানা। 

৮। তূস্তপর্টের পশ্চাপ্তাগগে কোনও অতিনেতা বা অতিমের্রী অতিনয়- 
কাধ্যের বিশ্ব উৎপাদন করিয়া উচ্চৈঃস্বরে কথাবার্তী কহিলে; তাহার দশ . 
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শি জরিমানা । প্রত্যেক অভিনেতা বা অভিনেত্রী; (ধাহাকে প্রথম 
'অঙ্কে অভিনয় করিতে হইবে, তিনি ) সাজ-সজ্জা পরিচ্ছদাদি পরিধান 
করিয়া অভিনয় আরম্তের দশ মিনিট পূর্বেবে সাজঘরে প্রস্তুত হুইয়া থাঁকি- 
বেন। দ্বিতীয় অঙ্কে ধাহাকে অভিনয় করিতে হইবে,_-তিনি. প্রথম অস্ক 
শেষ হইলে এঁ তাবে সঙ্জিত থাকিবেন। এইরূপ সকলকে প্রত্যেক 
অঙ্কের আরন্তের পূর্বে প্রস্তুত থাকিতে হইবে । খাহাদদের শেষের ছুই 
অঙ্কে অভিনয় করিতে হইবে না, তাহার! প্রহসন অভিনয় করিবার জন্ত 
ত্র ভাবেই সাজ-সজ্জ! করিতে আরম্ভ করিবেন । পরিচ্ছদা্দি পরিবর্তনের 
জন্য দশ মিনিট মাত্র সময় দেওয়া হইবে। এই নিয়মের কোনরূপ 
ব্যতিক্রম করিলে দশ শিলিং জরিমানা । 

৯। প্রত্যেক অভিনেতা ও অভিনেত্রীর সাজ-সজ্জা অধ্যক্ষের 
দ্বারা নিদ্ধারিত ও নির্বাচিত হইবে । অধ্যক্ষের বিনান্থুমতিতে কেহ যদি 
পোষাকের কোনরূপ পরিবর্তন করেন--অথবা নির্বাচিত পরিচ্ছদ 
পরিধান করিতে অসন্মত হন,--তাহা হইলে তাহার দশ শিলিং 
'জরিমানা । 

১০। প্রম্টার যগ্যপি আপনার কর্তব্য পালন করিতে কিন্ব! 
রঙ্গালয়ের নিয়ম-লজ্ঘন অপরাধে অপরাধী কোনো অভিনেতা বা 
অভিনেত্রীর জরিমানা! আদায় করিতে অবহেলা করেন,__তাহা হইলে 
তাহারও দশ শিলিং জরিমানা । 

১১। অধ্যক্ষ ধাহাকে যে ভূমিক! অভিনয় কারতে বলিবেন; 
স্াহাকে অবিচারে সেই ভূমিকাই অভিনয় করিতে হইবে। অন্যথা 
করিলে দশ শিলিং জরিমানা অথব৷ কর্মচ্যুতি। 

১২। রঙ্গালয়তুক্ত কোন ব্যক্তিই অধ্যক্ষের বিনা অনুমতিতে 
রঙ্গালয়ের কোনও নাটকের পাঙ্লিপি অথবা কোনও সঙ্গীত-পুস্তক 
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” লইয়। যাইতে অথবা! নকল করিতে পাইবেন না। যদ্দি করেন-_তাহ? 
হইলে তাহার পাঁচ পাস্টগু ( অর্থাৎ পঁচাত্তর-টাক1 ) জরিমান]। 

১৩। কোনও অভিনেতা বা অভিনেত্রী যদি অভিনয়-রাক্রে 
নির্বাচিত নাটক তিন্নি অপর কোনও নাটকের কোনও গীত গাহেন: 
কিম্বা নির্বাচিত নাটকের কোনও অংশ আপন ইচ্ছামত বাদ দেন। তাহা 
হইলে তাহার এক সপ্তাহের বেতন জরিমানা । 

১৪। যদি কোনও অভিনেতা বা অভিনেত্রী অধ্যক্ষ-কর্তৃক 
পরিত্যক্ত নাটকের কোনও অংশ অভিনয়কালে আবৃত্তি করেন, তাহা 
হইলে তাহার দশ শিলিং জব্রিমান]। 

১৫। রজালয়হীটিন্পনও ব্যক্তি যদি অভিনয়-রাত্রে রঙ্গালয়ে 
উপস্থিত না হুন, তাহা হইলে তাহার দশ শিলিং জরিমানা! অথবা 
অধ্যক্ষের আজ্ঞানুযায়ী কর্মচ্যুতি হইবে । 

১৬1 যদ্দি কোনও অভিনেতা বা অভিনেত্রী অসুস্থতা-নিবন্ধন 
অভিনয়-রাত্রে অথবা মহলার সময় যোগদান করিতে অশক্ত হন, তাহা 
হইলে অধ্যক্ষের নিকট চিকিৎসকের নিদর্শন-পত্রের সহিত একখানি পত্র 
পাঠাইতে হইবে। সেই পত্র অধ্যক্ষের এমন সময় হস্তগত হওয়া! আবশ্তক, 
ধাহাতে তিনি তাহার স্থানে অন্য এক ব্যক্তিকে তাহার ভূমিকা অভিনয়ার্থ 
প্রস্তুত করাইতে পারেন। ক্রমাগত অসুখের জন্য কেহ দি উপযুর্ণপরি 
অনুপস্থিত হইতে থাকেন, তাহা! হইলে অধ্যক্ষ ইচ্ছানুযায়ী তাহাকে 
কর্মচ্যুত করিতে পারিবেন। অন্ুপস্থিতি-বিজ্ঞাপন এবং চিকিৎসকের, 
নিদর্শন-পত্র পাঠাইতে কেহ যদি অবহেলা করেন।--তাঁহা হইলে অধ্যক্ষ 
বুবিবেন্ব..যে, সে ব্যক্তি কর্ন করিবেন না । অসুস্থ ব্যক্তির অন্ুপস্থিতি- 
কালের বেতন দেওয়] অথবা না দেওয়। অধ্যক্ষের সম্পূর্ণ ইচ্ছাধীন। 
১৭। কোনও অতিনেতা বা অভিনেত্রী বঙ্গমঞ্চে দাড়াইয়৷ অতিনয়- 
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কালে দর্শকবন্দকে কোনও কারণেই সম্বোধন করিতে পারিবেন না। এই 
নিয়মের ব্যতিক্রম করিলে এক সপ্তাহের বেতন জারমান1 অথব! কর্মচ্যুতি। 

১৮1 রঙ্গালয়-সংশ্লিষ্ট কোনও ব্যক্তি রঙ্গালয়ে, কোনও রকম 
বিরক্তিজনক কাজ করিলে তাহার এক সপ্তাহের বেতন জরিমানা কিন্ধা 
অধ্যক্ষের ইচ্ছান্থুযায়ী কর্মচ্যুতি । 

১৯। যে কোনও সময়ে যে কোনও নূতন নিষ্বম প্রচারিত হইবে-_ 
রঙ্গালয়তুক্ত সকলকেই অবিচারে তাহা পালন করিতে হইবে। 

২০। অভিনেতা ও অভিনেত্রী কোনও ভৃত্য অথলা দাসীকে 
য্যপি রঙ্গালয়ে সঙ্গে করিয়া লইয়া আসেন, তাহা হইলে সেই 
ভৃত্য বা দ্রাসীকে কোনও কারণেই দৃষ্তপটের পশ্চান্তাগে অবস্থান করিতে 
দেওয়া হইবে না । 

২১। দৃশ্তপটের পশ্চান্তাগে কেহ আপনার ছোট ছেলে-মেয়েকে 
রাখিতে পাইবেন না । 

২২। সমস্ত অভিনেতা বা অভিনেত্রীগণ প্রমূটারকে আপন আপন 
বাটীর ঠিকান] জানাইয়৷ রাখিবেন। 

২৩। রঙ্গালয়ে অসংশ্লিষ্ট কোনও ব্যক্তি রঙ্গমঞ্চে দৃশ্তপটের পশ্চান্তাগে 
অধ্যক্ষের অনুমতি ভিন্ন কোনও কারণেই যাইতে পারিবেন না। 

উপরোক্ত নিয়মাবলী প।ঠ করিলে বেশ স্পষ্ট বুঝিতে পারা যায় যে, 

বিলাতী রঙ্গালয়ে অভিনেতা ও অভিনেতৃ- 

চ্ুতনস্পভিল্র দ্গান্সে গণকে কত সাবধানে কার্য করিতে হয়। 
স্পড্ডিজঅ। [30870983 18 1081098৪১--সেখানে খাতির 
স্পক্ষস্পাভিত্ব চলিবে না। তুমি তাল গান গাহিতে পাব+-_ 
কিন্ব৷ তুমি খুব ভাল অভিনয় করিতে পার, 

অথবা তুমি খুব ভাল নাচিতে পার,__এবং তোমার নামে বঙ্গালয় লোকে 
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লোকারণ্য হয় বলিয়া__তুমি থিয়েটারের কর্তৃপক্ষগণের উপর অযথা 
অত্যাচার করিতে পারিবে না। বিলাতে গুণের যেরূপ কদর করে-_- 
দোষের সেইরূপ শান্তিও প্রদান করে। আমাদের দেশে রঙ্গালয়ে 
কিন্ত সবই অদ্ভুত। ব্যবসায়ী এবং সখের (উভয় দলের) নাট্য- 
সম্প্রদায়ে দেখিতে পাওয়া যায়ষীহার যতটুকু গুণ ( 25911908500 ) 
--তিনি সেই পরিমাণ অথবা ওজনে কর্তৃপক্ষ বেচারার প্রতি অত্যাচার 
করিয়া থাকেন। ধাহাদের আবার একটু নামডাক আছে-_-তাহারা 
ত” দ্লপতি-মহাশয়ের “হাতে মাথা কাটেন।৮ কারণ, তাহার! 
বেশ বুঝিতে পারেন যে, প্দলপতি যগ্ভপি তাহাদের অযথা আবার 
ও অন্যায় অত্যাচার সকল অশ্লানবদনে সহ না করেন, তাহা হইলে 
এখুনি অন্য থিয়েটারে চলিয় যাইবে,_-ইহার দল কাণ। হইয়া! যাইবে ।৮ 
পুর্ধেই বলিয়াছি--সাধারণ রঙ্গালয়ে একজন নিগুণ মুর্খ নিরক্ষর 
নগণ্য ব্যক্তি কোনও কৌশল বা উপায়ে যদ্দি ভাগ্যক্রমে একটী লব্ধ- 
প্রতিষ্ঠা প্রতিভাশালিনী অতিনেত্রীকে হস্তগত করিতে পারেন» তাহা 
হইলে নাট্য-জগতে তাহার পসার দেখে কে? তিনিই তখন সেই 
সুপারিসের জোরে নাট্য-জগতে একাধারে সেক্স পীয়য়-__গ্যারিকৃ-_ 
আয়তিং_-1197)9297---07009৮০: প্রভৃতি সকলের আপন অধিকার 
করিয়া বসেন। তিনি অভিনয় করিতে ইচ্ছা করিলে প্রোপ্রাইটার 
প্রাণের দায়ে তাহাকে সর্বশ্রেষ্ঠ ভূমিকা (11910 2546) দিয়া থাকেন। 
দর্শকমগ্ুলী তাহার অভিনয় দেখিয়া সমন্বরে একবাক্যে নিন্দাবাদ 
করিতেছে»_প্রোপ্রাইটার দেখিয়া শুনিয়া--জানিয়৷ বুঝিয়াও “কাণে 
তুলো-_মুখে চাবি” দিয়! বসিয়া থাকেন। উপায়কি? বদি তাহাকে 
অসম্তষ্ট করা হয়-_তাহা হইলে এখুনিই অমন একজন অভিনেত্রী হস্তাস্তর 
হইবে। সথের থিয়েটারের অবস্থা অনেকটা এ রকমের বটে। 
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বিশেষতঃ যিনি স্ত্রী-চরিত্র অভিনয় করেন-_তিনি ত' একেবারে «রোম- 
সম্রাট নেরো”! কথায় কথায় তাহার রাগ-_মান-_-অভিমান। 
তত. "তুষ্ট রাখিবার জন্ত দলপতিকে ৷ অর্থব্যয় 

একটী ছোট-খাটো গৃহস্থ সংসারের গ্রাসাচ্ছাদ্ন বেশ সচ্ছলে চলিয়া যায়। 
তাহার উপর যদি তাহার অর্থ উপাজ্জন কর! উদ্দেশ হয়, তাহ! হইলে ত, 
আরও সর্বনাশ । অভিনয়-রাত্রে তিনি পলাতক হইয়া রহিলেন ; অথবা 
আপন বাটীতে একটা “ছুতো-নতা” করিয়! দরজায় খিল আঁটিয়া বসিয়া 
রহিলেন। ভাবার্থ এই যে, “যগ্ভপি এই সন্ধ্যার পূর্বে তাহার পিতা-মাতা; 
ভ্রাতা বা পিসিমা'র হস্তে তিরিশখানি মুদ্রা ন! দেওয়া :হয়,__-তাহা হইলে 
তাহারা তাহাকে আজ রান্রে কিছুতেই অভিনয় করিতে দ্বিতে প্রস্তুত 
নহেন।* এইরূপ এমন একটা প্রচ গঙগোল বাধান, যাহ! মিটাইতে 
দলপতির প্রাণাস্ত হইবার উপক্রম । এই প্রকার অসংখ্য অন্তায় আব্দার 
দলপতিকে বাধ্য হইয়! সহ করিতে হয়। এইরূপ খাতিরে আমাদের 
বাঙ্গালাদেশে পথের ও পেশাদারী থিয়েটার চলিতেছে । দোষ কাহারও 
নয়,_দোষ সম্পূর্ণ কর্তৃপক্ষগণের | তাহারাই ত' এই রকম অত্যাচারের 
কোনরূপ প্রতীকার না করিয়া বরং দিন দিন আরও প্রশ্রয় দ্রিতেছেন। 
অতএব, এমন অবস্থায় আমাদের দেশের রঙ্গালয়ের (বাঙ্গাল| থিয়েটারের) 
কোনো কে কি উন্নতির আশ]! করা যাইতে পারে ? সুতরাং বিলাতী 
থিয়েটারের মত কড়া আইন-কানুন না হইলে--এ ব্যবসায় ছু* দশ বৎসর 
পরে আর কিছুতেই চলিবে না, ইহা নিশ্য়। আর একটা কথা, 
অভিনেতা ও অভিনেত্রীগণের সহিত প্রোপ্রাইটারের যাহা লেখাপড়া 
হয়, সে ত” দেখিতে পাই, কিছুই নয়। এই শুনিলাম,_-অমুক অভি- 
নেতা বা অভিনেত্রী অমুক থিয়েটারে তিন বৎসরের এগ্রিমেপ্ট. করিয়া 
কার্যে নিযুক্ত হইয়াছেন । দুই মাস না যাইতে যাইতে শুনি বা দেখি,__ 
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সেই অভিনেতা! বা অভিনেত্রী আবার অন্ত এক থিয়েটারে দিব্য যোগদান 
করিয়া অভিনব্র-কার্য্য আরম্ভ করিয়াছেন। এ কি রকম এগ্রিষেপ্ট, 
করা-_তাহা ত? বুঝিতে পারি না! এখন দেখিতেছি ও বুঝিতেছি--- 
আমাদের দেশের প্রোপ্রাইটারগণ কায়দায় না পড়িলে কিছুই করেন ন!। 
নানাকারণে__তাহার কর্শচারীগণের গুণ বুঝিয়াও ইচ্ছা থাকিলেও সে 
সৃগুণের প্রশ্রয় ও পুরস্কার দ্বিয়া উঠিতে পারেন না। কুচক্রী কৌশলী 
ব্যক্তি চক্রান্ত ও কৌশল করিয়া যে যাহার আপন আপন কার্য্যসিদ্ধি 
করিয়া প্রোপ্রাইটারগণকে “আহাম্মক* বানাইয়া! দ্িতেছেন। অথচ-_ 
ষাহার। যথার্থ ভদ্র ও গুণবান্‌ ব্যক্তি--বাঙ্গালা রঙ্গালয়ের কর্তৃপক্ষগণের 
নিকট তাহারা আমল পাইতেছেন না। সুতরাং ভাল লোক-_ 
কাজের লোক বাঙ্গালা খিয়েটারে ক্রমশঃ লোপ পাইতেছে ও ভবিষ্যতে 
বাঙ্গাল! রঙ্গালয়ে “নেড়ানেড়ির” কাণ্ড ভিন্ন আর কিছুই দেখিতে পাওয়া 
যাইবে না। 
সমিতিকে বহুদিন শ্বায়ী করিতে হইলে কয়েকটী জিনিসের প্রতি 
বিশেষ রকম লক্ষ্য রাখা কর্তব্য । প্রধমতঃ--যতদুর সম্ভব, প্রতিবেশী 
স্িভি-গপইল- অথবা টাকার লইয়া! দল বীধিয়া৷ সমিতি- 
হল গঠন করা কর্তব্য । দুর-দেশস্থ কাহারও উপর 
উন নির্ভর করিয়া যদি সমিতি চালাইবার সন্কল্প কর! 
হয়, তাহা! হইলে তাহাতে নানাপ্রকার গোলযোগ হওয়ার সম্ভাবনা । 
বাহার সহিত সদাসর্ববদা দেখাসাক্ষাৎ হয়,--ধাহাকে মনে করিলেই 
তৎক্ষণাৎ ডাকিয়া আনিতে পারা যায়--“পাড়া-প্রতিবেশী হিসাবে ষাহার 
উপর জোর খাটে,ঃ_-অথব] সে হিসাবে যিনি সহজে চস্ষুলজ্জার খাতির 
এড়াইতে পারিবেন না১-সমিতিতে এরূপ লোকের নংখ্যা যত অধিক হয় 
ততই মঙ্গল। তবে আমি এমন কথ! বলিতে চাহিনা যে, অন্য পল্লীর 
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'দ্রলোক যদি সমিতিতে স্বেচ্ছায় যোগদান করিতে চাহেন।_-তাহাকে 
দলভুক্ত কর! উচিত নয়। দলভুক্ত হউন,-_কিস্তু তাহার উপর সুমিতির 
অস্তিত্ব অথবা! নাট্যাভিনয় যেন সম্পূর্ণরূপে নির্ভর না করে। তাহা 
হইলে তিনি যত বড় বন্ধুই হউন-_-আর সুন্ৃদুই হউন,_কোনও দিন না 
কোনও দিন তাহার দ্বারা এমন একটা গোলযোগ ঘটিতে পারে যে, 
যাহাতে দলের কর্তৃপক্ষ ব৷ “পরিচালক” ভদ্রমহোদয়গণ মহাব্যতিব্যস্ত হইয়! 
পড়িবেন। অবৈতনিক অভিনয়-সন্প্রদায়ে প্রায়ই দেখিতে পাওয়া যায়, 
_-দলস্থ কোন সভ্য দুরদেশে (চাকুরী বা ব্যবসায় বা লেখাপড়া উপলক্ষে) 
রহিয়াছেন, অথচ তিনি ভাল অভিনয় করিতে পারেন বলিয়া কর্তৃপক্ষ 
পত্র দ্বারা তাহাকে একটী প্রধান ভুমিকা অভিনয়ার্থ নিয়োজিত করিয়া 
নিশ্চিন্ত রহিলেন। আশা,_সে ব্যক্তি ছুটি উপলক্ষে বাটী প্রত্যাবর্তন 
করিয়া অতিনয়-রাত্রে অভিনয় করিয়া দলের সুনাম বজায় করিবেন। 
তাহার স্থলে অপর কোনও সত্যকে সে ভূমিকা অতিনয়ের জন্য 
(1801011086১ ) প্রস্তত করাইয়! রাখিলেন না। মহল] দিবার সময় ত” 
যথেষ্টই অসুবিধ! হইতে লাগিল; ইহার উপর কোনও অনিবার্ধ্য কারণে 
সেই অভিনেতা যদি প্রবাস হইতে প্রত্যাবর্তন করিতে না পারিলেন,_- 
তাহা হইলে অভিনয়ে সর্ববদিকেই গণ্ডগোল হইল। সুদূর পল্লীগ্রামের 
নাট্য-সন্প্রদায়ে এইরূপ গোলযোগ প্রায়ই ঘটিয়া থাকে । তাহাদের মধ্যে 
হয়ত” অর্ধেক সংখ্য। সভ্য এইরূপ সুদুর-প্রবাসী ? হয়ত” বৎসরে-_পুজার 
সময় একটীবার মাত্র বাটী আসেন। এরূপ স্থলে-__উক্ত সম্প্রদায়ের 
কর্তব্য, ধাহারা (প্রত্যহ না হউক) অন্ততঃ প্রতি সপ্তাহে শনিবার 
রবিবারে মহলায় উপস্থিত হইতে পারেন--এরূপ সত্যগণকে অভিনয়ার্থ 
নির্বংচিত করা । অথবা এরূপ যদি হয়, নুদূর প্রবাসে একই স্থানে উক্ত 
সম্প্রদায়স্থ অধিকাংশ সভ্যগণ বাস করেন,_-এবং তাহারা সেই প্রবাসে 
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বশিক্না-সন্ধ্যার পর সকলে মিলিয়া একত্র 'হইয়া আপন ভূমিকা মহলা? 
দেন-এবং ছুটাতে দেশে গিয়া ছুই-একদ্রিন সকলে মিলিত হইয়া পুর্ণ 
মহল] ( 001] 77১91)69789]) দিবার ব্যবস্থা করিতে /5558551 
হইলে অভিনয়ে অনেক সুবিধা হইতে পারে। 
. যিনি দলের “নেতা”-_তীাহার এমন ফোনে না কোনো গুণ থাকা 
আবশ্তক-__বাহাতে দলস্থ সকল ব্যক্তিই (বন্ধু হইলেও ) তাহাকে একটু 
মান্ত করে এবং তাহার কথার বশীভূত হইয়া চলে। 
হয় তাহাকে “নাট্যাতিনয়ে* দলের সকলের 
'অপ্রেক্ষা অধিক পারদর্শী হইতে হইবে, অথবা কেমন করিয়া! পাঁচজনকে 
লইয়া! তাহাদের তুষ্ট করিয়া সমিতির কার্য্য চালাইতে হয়-এ সম্বন্ধে 
তাহার বিশেষ রকম একটা অভিজ্ঞতা থাকা চাই। দলপতিকে 
যদ্দি দলের লোক না মানিয়! চলে--তাহ! হইলে পৃথিবীতে কখনও 
কোনও কার্ধ্য সাধিত হইতে পারে কি? 
সমিতিগঠন করিয়া সঙ্গে সঙ্গে কার্য্য-নির্বাহের জন্য একটা মোটামুটী 
নিয়মাবলী .এরপভাবে প্রন্ততত করা কর্তব্য ধেঃ কোন ভদ্রলোকের পক্ষে 
ক সে নিয়ম পাপন কর] কষ্টকর ন। হয়। নিক্তির 
সমিভিল্র ্ 
ওজন করিয়! নিয়মপালন করিধার জন্য সত্য- 
ন্বিমান্বলী 
| , গণকে বাধ্য করিবার চেস্টা করিলে অথবা 
*রুত্মূকতি পর্ডিত-মহাশয়ের” মত “বেতের আগায়” সকলকে নিয়ম-পালন 
করাইবার জন্য তৎপর হইলে,--দল ভাঙ্গিয়া যাইবার বিশেষ সম্ভাবন]। 
মনে করুন লিখিত নিয়মাবলীর--( 08169 800. 7১820186107) ) মধ্যে 
আছে ধে--“সমিতি-গৃহে মহলার সময় কেহ হাসিতে বা কথা কহিতে 
পারিবেন ন11%” যদি কেহ একবার সে নিম্ন লঙ্ঘন করিয়া হঠাঞ্ 
উচ্চহাস্ত করিয়া ওঠেন অথবা কোনও ভদ্রলোকের সহিত ছুটো কথ! 


১ চ্ষললম্পন্ভি 








রবীন্দ্রনাথের “গৃহ- প্রবেশ” নাটকে “বতীনের” ভূমিকায় 
বঙ্গরঙ্গমঞ্চের অন্যতম নবধুগ প্রবন্তক- স্বনামধন্য *অভিনেতা,- 
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কুহিয়া ফেলেন, তৎক্ষণাৎ কি তাহার নাম কাটিয়া তাহাকে বা তাহাদের" 
সমিতি হইতে বিদায় করিয়া দিবার ব্যবস্থা করা উচিত? বাস্তবিক 
যর্দি মহলার সময় কেহ গোলমাল করেন, তাহাকে দুটো! মিষ্ট-বাক্যে 
বুঝানই শ্রেয়ঃ | মহলার সময় পাঁচজনে কথা কহিলে অভিনয়-শিক্ষার 
বিশেষ ক্ষতি হয়,_-একথ। তাহাকে ভদ্রভাবে বুঝাইয়া দিলে--তিনি কি 
নিরস্ত হইবেন না? 
কাধ্য-নির্বাহের জন্য একজন ম্যানেজার ( 1127929৮ )১ দুইজন 
সেক্রেটারী এবং একজন ডিরেক্টর নির্বাচিত করিয়া, পরস্পরকে পৃথক্‌ 
পৃথক্‌ কাধ্যতার দ্রিলে সমিতির সকল কাধ্যই 
স্বার্খন্নির্ীহক সুচাকুরূপে নির্ববাহ হইতে পারে । ম্যানেজার 
অথবা] সেক্রেটারী--অথবা ডিরেক্টার,__"কাগজে কলমে” নামে নামেই 
রহিলেন, আর সমস্ত সভ্যগণ জনে জনে সেক্রেটারী, ম্যানেজার, ডিরে- 
ক্টার হইয়া সমিতিতে সকল কার্যেই এবং সকল কথাতেই হস্তক্ষেপ 
আরম্ত করিলেন ;__-এরপ ব্যাপার হইলে--সে সমিতির পরমায়ু বৎসরের 
অধিকও পৌছায় না। যোগ্যব্যক্তি দেখিয়া সম্মান করিব বলিয়া 
মানিয়৷ চলিতে প্রতিশ্রুত হইয়া তবে যোগ্যজনকে যোগ্যপদে যখন সকল 
সভ্য একমত হইয়া স্বেচ্ছায় প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন, তখন কার্ধ্যক্ষেত্রে 
'তাহাদের কার্ধ্যে হস্তক্ষেপ অথব! অনধিকার চষ্চা করিবার প্রয়োজন 
কি? বিবাদ-বিসম্বাদ্র অথবা তাহাদের সম্মানে আঘাত না করিয়৷-_উক্ত- 
অবৈতনিক বর্্মচারীগণকে তাহাদের দোষ বা ভুল দেখাইয়া যদি 
ভদ্রভাবে সে দোষ ব! ভুলের প্রতীকার করিবার চেষ্টা করা যায়ঃ তাহা 
হইলে অনেকটা সুফল হওয়] সম্ভব নয় কি? 
সমিতির আর একটী প্রধান নিয়ম থাক উচিত ষে, কোনও সত্য, 
অনুরোধে অথবা] খাতিরে পড়িয়া অন্ত কোনও সমিতির অভিনয়ে, 
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যোগদান না করেন। এক দলে নাম লিখাইয়া অপর দলে অভিনয় 
করিয়া বেড়াইলে অভিনেতারও হূর্নাম ঘটে এবং উভয় দলেরই শৃঙ্খলা 
থাকে না। এরূপ অভিনেতা হাজার তাল 

স্সিভিল্প স্মতভিল্ল অভিনয় করুন-_-তথাপি তাহাকে দলভুক্ত 
অশান্ল দতত্ঞল করা কর্তব্য নয়। আমি এরূপ সহস্র সহত্র 
জিডি দৃষ্টান্ত দ্েখিয়াছি। কোনও পল্লীতে কতক- 
খুলি ভদ্রলোক একটি অবৈতনিক সম্প্রদ্ধায় গঠিত করিলেন। অভিনয় 
সর্ববোৎকুষ্ট করাইবার জন্য--তিনি এ পাড়া সে পাড়া--এ দেশ ও দেশ,_- 
নানাস্থান হইতে ভাল তাল অভিনেতা সংগ্রহ করিয়া একবার অভিনয় 
করিয়া খুব “বাহবা% লইলেন। তাহার পর-_ছু,দিন না যাইতে যাইতে 
শুনিলাম,_-”ও পাড়ার অমুক-_যিনি নায়ক অথবা নায়িক1 সাজিয়া- 
ছিলেন,_-তাহাকে আর পাওয়া গেল না) সুতরাং অভিনয় বন্ধ হইয়া 
দল উঠিয়! গিয়াছে ।» এরূপ করিয়া লাভই বাকি? পরের চাহিয়া 
ভিক্ষা করিয়া--একদিন ছু”দিনের জন্য “ভুড়ি চড়িয়” নবাবী করা ভাল, 
না, নিজের রোজগারের পয়সায় “থার্ড » ক্লাশ. গাড়ীতে চড়িয়৷ চিরদিন 
মোটা চালে চলা ভাল? কিন্বা ক্ষমতা না হইলে, পায়ে হাটিয়া 
বেড়ানই যুক্তিপঙ্গত? অবৈতনিক সম্প্রদ্ায়ে এমন এক-একটা অভিনেতা 
দেখিতে পাওয়া ষায়,ধাহাদের “অভিনয়-পাগ্লা” (0098097009089)- 
বলিলেও অত্যুক্তি হয় না। নানাপুষ্পবিহারী পরিমললুক্ধ 'অলিকুলের 
হ্যায়--ইহারা সর্বত্র অভিনয় করিয়া বেড়ান। এক সম্প্রদায়ে 
ধৈর্য্য অবলম্বন করিয়া (86929115 ) ইহারা কিছুতেই থাকিতে পারেন 
না। যেখানে একটী নূতন দল বসিবে, অম্নি সেইখানে ইহাদের 
বৃত্তি. বিরাজমান। এই সকল “আড্ডা-বাটা” সৌখীন অতিনেতৃ- 
প্রবরগ্ণ মনে করেন,_-এট! বুঝি বড় পৌরুষের কাজ! বস্ততঃ, 
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এইরূপ লোক দলে থাকিলে-_দল ভাঙ্গিয়া যাওয়ার যথেষ্ট সম্ভাবনা 
আছে! এ প্রকার অভিনেতা সর্বতোতাবে বর্জনীয়। কোনও 
কারণেই এরূপ অতিনেতাকে দলে যোগদান করিতে দেওয়৷ কর্তব্য 
নয়। 

অতএব, সমিতিগঠন করিবার সময় সভ্যগণের অভিনেতৃ-নির্বাচন 
করাই বড় কঠিন ব্যাপার । “«আডডা-ঘাটা” লোক দলে যত না! থাকে, 
ততই মঙ্গল। অবৈতনিক সম্প্রদায়ের আর এক বিপদ,--দশ্ত্রী-চরিত্র$ 
অভিনয়ের জন্য যাহাকে তাহাকে খোসামোদ করা ! পূর্বেই বলিয়াছি, 
__এই স্ত্রী চরিত্র অভিনয়েই যত গণ্ডগোল 
বাধে। ধাহাকে স্ত্রী-চরিত্র মানায়,--যিনি ' 
হয়ত, একটু গাহিতে পারেন--অথবা 
বামাকঠে একটু বক্তৃতা করিতে পারেন,-ঁতনি খোসামোদ এবং 
তৈলমর্দনে এরূপ গরম হইয়া উঠেন যে, তাহার “আচে” দলের সকলের 
প্রাণ ওষ্ঠাগত। এদায় সা করিতেই হইবে_-না হইলে উপায় কি? 
যে গরু দুধ দিবে, তাহার একটু আধটু চাটু না সহিলেই বা চলিবে 
কেন? এস্থলে দলপতির একটু কৃতিত্ব থাকিলে,__ একটু গাস্তী্য্যঃ 
একটু “রাশভারি” থাঁকিলে, বৌধ হয় ততটা ক্লেশভোগ করিতে হয়ন1। 
তবে ইহা বিশেষরূপে লক্ষ্য রাখিতে হইবে যে, স্ত্রী চরিত্র উৎকৃষ্টরূপে 
অভিনয় করাইবার জন্য একটা “চরিত্রহীন নেশাখোর ইতর-ঘেঁসা 
হতভাগা ছোকৃর।” দলের মধ্যে আনিয়া না পড়ে। এ ক্ষেত্রে যদি 
দলভুক্ত কোনও ভদ্র শিক্ষিত যুবকের দ্বার] সেই স্ত্রী-চরিত্র “মোটামুটা” 
রকমেও অভিনীত হয়,--সেটা বরং সহস্রগুণে প্রার্থনীয়। সেই ভন্ত্র 
সুবককে লইয়া একটু অধ্যবসায়ের সহিত প্রতাহ স্ত্রী-চরিত্র অভিনয়ের 
মহলা দেওয়] হইলে, সকল দিকেই মঙ্গল। নতুবা যদি ক্ষমতা হয়, 
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তাহা হইলে “ন্ত্রী-চরিত্র” অভিনয় করাইবার ভন্য বেতন দিয়া লোক 

রাখিলে সকল দিকেই নিরাপদ । 
দিবারাত্রি “নেশার-আডডার” মত সমিতি-গৃহ খুলিয়া রাখা কোন 
মতেই যুক্তিসঙ্গত নহে। তাহাতে অনেক কুফল ফলিবার সম্ভাবন। | 
স্ুকুমারমতি বালকগণ যদি এইরূপ সমিতিতে 


স্মিভ্ডি- 
চিজ যোগদান করে, তাহ! হইলে তাহাদের লেখা- 
রি পড়ার বিশেষ ক্ষতি হয়। তাহারা স্কুল পালা- 
সমস্স্ 


ইয়া বেল ঘ্িপ্রহরে সমিতি-গৃহে আসিয়া 
যদি আপনার ইহকাল নষ্ট করে, তাহা! হইলে লোকে সমিতির কর্তৃপক্ষ- 
গণেরই বদনাম দিবে । সুতরাং, একটা অবসর-উপযোগী নিদ্দিষ্ট সময়ের 
ভিতর সমিতি-গৃহ সভ্যগণের জন্য উন্মুক্ত রাখাই বিধেয়। বেলা পাঁচট! 
হইতে রাত্রি দশটা পর্য্যন্ত প্রত্যহ সমিতি খোল থাকা উচিত। ছাত্রগণ 
যদ্দি ইহাতে যোগদান করেন-_তাহ। হইলে তাহারা সন্ধ্যা সাতটার পূর্ব্বেই 
যাহাতে স্ব স্ব গৃহে ফিরিয়া পড়াশুনায় মনোনিবেশ করেন,--সে বিষয়ে 
কৃর্তৃপক্ষগণের বিশেষ লক্ষ্য রাখা আব্তঠক। আর রাত্রি দশটার পর 
সমিতি-গৃহে বসিয়। বসিয়া বাজে গল্প করিয়া প্রত্যহ রাত্রি বারটা একটা 
বাজাইয়া গৃহে যাওয়া কাহারও কর্তব্য নয়। এ সমস্ত নিয়ম যাহাতে 
যত্বুসহকারে পালিত হয়+-_নেতৃগণ সে বিষয়ে যেন বিশেষ লক্ষ্য রাখেন । 

সভ্যগণ মাত্রেই সমিতি-পরিচালন-ব্যয়ের জন্য প্রতি মাসে যথাসাধ্য 
কিছু চাদ! দ্িলে--ইহার স্থায়িত্ব সম্বন্ধে আর 


হন্ভি 
নর কোনও গোলমাল থাকে না। দশের লাঠী 
ৃ ৪ শনি একের বোঝ] ! সুতরাং প্দশে মিলে করি 


কাজ, হারি জিতি নাহি লাজ ।” পয়স! 
সকলেরই দ্বেত্ুয় উচিত;-_তাহ] হইলে দিন দিন সমিতির উন্নতি-সাধন 
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করা যাইতে পারে । একজন বড়লোক ধরিয়া কত দিন চলে? মানুষের 
সখ্‌ কিছু চিরদিন থাকেনা ; বড়লোকের আজ সথ্‌ হইয়াছে,_-তাই 
তোযার সমিতির জন্য একেবারে পাঁচ শত টাকা দান করিলেন। কাল 
তাহার সখ ফুরাইয়। গেলে-_মাথা থু'ড়িলেও তাহার নিকট হইতে একটি 
টাক! টাদাও আদায় করিতে পারিবে না। তাহা হইলে ত* সমিতি 
সেই দিনই উঠাইক়1 দ্বিতে হয়? সুতরাং সকলেরই কিছু কিছু টাদা দিয়া, 
_-সমিতির তহবিল পূর্ণ না হউক;-_“ভারি” করিয়৷ রাখা আবশ্তক। 
সমিতির যিনি কোষাধ্যক্ষ অথবা আয়ব্যয়ের হিসাব করেন এবং 
সভ্যগণের নিকট হইতে টাদা সংগ্রহ করেন, _-সমিতির স্থায়ীত্ব তাহারই 
উপর সম্পূর্ণরূপে নির্ভর করে। প্রত্যেক মাসে প্রত্যেক সত্যের নিকট 
হইতে তাহার তাগাদ! করিয়া টাদা সংগ্রহ করা কর্তব্য। এমন হয়ত, 
অনেক সভ্য আছেন (যদ্দিও তাহাদের সংখ্যা অতি অল্প), ধাহার্দের নিকট 
হইতে চাহিতে হয়না,__অর্থাৎ তাহার! ঠিক মাসের শেষেই বা যথাসময়ে 
নিয়মিতরূপে টাদা দিয়া থাকেন। কিন্তু বাঙ্গালী--সকল সময়ে সে 
কর্তব্যটুকু ঠিক ওজন করিয়া পালন করিতে পারেন না। ভদ্রলোক 
আলম্তবশতঃই হউকৃ অথবা “আপাতত টানাটানি” বুঝিয়াই হউকৃ-- 
হয়ত” এক মাসের টাদা বাকী রাখিলেন; তাগাদা না হওয়াতে দ্বিতীয় 
মাসেরটীও বাকী পড়িল,-_ক্রমে তৃতীয় মাস,_-ক্রমে চতুর্থ ঃ এইরূপে 
মাসপকতক বাকী পড়াতে “ভিজা কম্বল ভারি হইয়া উঠিল” ;--তখন 
সত্যই তাহার পক্ষে সে টাকা দেওয়া বড়ই কষ্টকর হইয়া ধাড়াইল। 
সমিতির কর্তৃপক্ষগণ তখন তাগাদা আরন্ত করিলেন। কারণ ইহা! “[)6৮ 
0%0000:৯-ইহাতে নালীশ চলেনা । আর বাঙ্গালী টাক! কড়ির 
বিষয়ে “অনার-টনারের” বড় ধার ধারেন না। চাদ্দা বাক পড়াতে এবং 
তাগাদার হাত হইতে নিষ্কৃতি লাভের জন্য বেচারী অগত্যা তখন সমিতির 
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সহিত সংস্রব ত্যাগ করিলেন। অতএব দেখুন-_.এইরূপে যদি সত্যের 
সংখ্যা ক্রমশঃ হাস হইতে থাকে--তাহ! হইলে সমিভি কয়দিন স্থাতী হওয়া 
সম্ভব ? সুতরাং কাধ্য-নির্ববাহকগণের বিশেষ দৃষ্টি রাখ! আবশ্তক--যেন, 
কোন মতেই কাহারও নিকট কোনও মাসের চাদ বাকী পড়িয়া না যায়। 

সমিতির নিত্যনৈমিত্তিক খরচের জঙন্ত বহ্বাড়ম্বর সর্বতোভাবেই 
পরিত্যাগ করা বিধেয়। মহলা-গৃহে বসিবার' জন্য “*তাকিয়া* এবং 
সভ্যগণের সেবার জন্য যদ্দি “তামাকুর” ব্যবস্থা থাকে, তাহা হইলে সে 
স্থলে নাট্য-কলার চচ্চা কোন মতেই সম্ভব হইতে পারে না। একে 
বাঙ্গালী, তাহার উপর যদ্দি পরিষ্কার বিছানায় “তাকিয়! এবং গুড়গুড়ি* 
পায়--তাহ! হইলে কেহ কি আর বসিয়! থাকিবে ? সকলেই সারি সানি 
হাসপাতালের রোগীর মত সেইখানে হস্ত-পদ্দ বিষ্তার করিয়া একেবারে 
শয়নে “পদ্মনাভ” স্মরণ করিবেন! সুতরাং এরূপ অরস্থায় অভিনয়-শিক্ষা 
করিবেই বা কে--অথবা শিক্ষা দিবেই বাকে? 

ধাহাদের অভিনয় অথবা নাট্যকলা-চষ্চা-সন্বন্ধে আদৌ সখ নাই,_ 
ভাহাদেরও সমিতির সভ্য-প্রণীতুক্ত করা যাইতে পারে; কিন্ত কোন 
মতেই অভিনয়ে (কোন ভূমিক] দিয়া ) খোগদ্দান করাইবার জন্য চেষ্টা 
করা কর্তব্য নয়। খাতিরে এ সমস্ত কার্য্য চলে না। ধাহার সথ্‌ আহ$ছ্‌-_ 
উদ্মম আছে-_উৎসাহ আছেঃ--তিনি অভিনয়-সন্বন্ধে সম্পূর্ণ অজ্ঞ হইলেও 
ভাহাকে: শিখাইয়া, পড়াইয়! লইলে সমিতির 'পক্ষে অত্যন্ত মঙ্গলকর। 

. প্রত্যহ সন্ধ্যার পর সযিতি-গৃহে সভ্যগণের উপস্থিত হওয়া নিতান্ত 
প্রষ্নোজনীয় । ধাহার কোনও সাংসারিক বা. বৈষয়িক কাজ-কর্খ আছে, __ 
তাহার্দের সে সকল উপেক্ষা করিয়া আমোদ করিতে বলি না! কিন্ত 
বাহারধ খন স্থানে গিয়া অনর্থক “গাল-গল্প” করিয়! অবসরটুকু বাজে নষ্ট 
করেনঃক্তাহাদের প্রতি এই বক্তব্য,_তাহারা সমিতিতে আনিয়া সেই 
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খানেই একটু সঙগীতাদি-চর্চা অঞ্জন নাট্য-চচ্চা অথবা অভিনয়ে যদি কোন 
ভূমিকা লইয়া থাকেন-_তাহার ফলা দিয়া-__কিন্বা কোনরূপ বাস্য বা: 
সুরের যন্ত্র শিক্ষার চেষ্টা প্রা উচিত। শুধু ইহাতে কলাবিদ্ভার 
উন্নতি-সাধন নয়, শরীর ও মন ুস্থ থাকে। সমস্ত দিবসের কঠোর 
পরিশ্রম-জমিত অবসাদও বিনষ্ট হয় এবং প্রাণেও বেশ একটু প্রফুল্লতা। 
লাভ হইয়া! থাকে । 
কেমন করিয়া অভিনয় করিতে হয়, অভিনয়ে কোন্‌ কোন্‌ দোষগুলি 
বর্জন করিবার চেষ্টা করা কর্তব্য, কাহাকে কোন্‌ ভূমিকা দিয়া 
সনসিভিল অভিনয় করাইতে হয়, ইত্যাদি সম্বন্ধে পরে 
ভিন্রেক্টাল্ল অলোচনা করিব। এক্ষণে সমিতির শিক্ষক 
(101600০: )-সন্বন্ধে কিছু বলিবার আছে।, 
অতিনয়-শিক্ষায় তাহারই দায়ীত্ব সম্পূর্ণ। তিনি যদি নিজে গাহিতে, 
বাজাইতে--ভাল রকম বক্তৃতা করিতে পারদরশী হন, তাহা হইলে' 
তাহার শিক্ষকের পদ গ্রহণ করাই কর্তব্য। তাহা হইলে সমিতির 
কোনও বিষয়ে শিক্ষালাত করিবার জন্য পরের মুখাপেক্ষী হইয়া 
পড়িয়া থাকিতে হয়না! । কিন্তু অদৃষ্টক্রমে এক লোকের একাধারে 
সকল গুণ প্রায় থাকেনা । এরূপ প্রায় দেখা যায়,--যিনি হয়ত; 
খুব ভাল অভিনয় (4০৮) করিতে এবং শিখাইতে জানেন) তিনি হয়ত? 
গানের কিছুই বোঝেন না,-সুরেরও কোনও ধার ধারেন না। 
যিনি হয়ত” সঙ্গীত-বি্যায় খুব পারদর্শা,-_-তিনি হয়ত” নাটকের কোন 
কথ! উচ্চারণ করিতে পারেন নাঁ। স্থতরাং এ ক্ষেত্রে-একজন নাট্য- 
শিক্ষক--একজন সঙ্গীত-শিক্ষক--এবং (আবশ্তক হইলে ) একজন 
নৃত্য-শিক্ষকেরও খুব প্রয়োজন । এই তিন ব্যক্তি যদি সমিতির দলভুক্ত 
হন,_তাহ! হইলে অভিনয়ে সোণায় সোহাগা মিশিয়া গেল। আর 
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যদি বাহিরের লোক আনিয়! এ কার্ধ্য স্পা করিতে হয়, তাহা হইলে 
কত্তৃপক্ষগণ এইটুকু বিশেষরূপে লক্ষ্য পরবেন যেন, ভদ্রলোক ধরিয়া 
এ সমস্ত কার্য সাধিত হয়। ল মদ দিব বলিয়া মাস্টার 
আনিবার আবশ্তক নাই ; মুহুমূ্ছ ৭ রাবড়ীর লোভ দেখাইয়া 
অপেরা মাষ্টার না আনাই ভাল। এক ফাইল কোকেনের ব্যবস্থ্‌! 
করিয়া ভ্যান্সিংমাষ্টার আনার চেয়ে নৃত্য-চচ্চা উঠাইয়া দেওয়াই 
সর্বতোভাবে বিধেয়। এমন কথাই হইতে পারে না যে, দলের মধ্যে 
কেহই আদৌ অভিনয় করিতে জানেন না, অথবা একটু আধটু 
সঙ্গীত-বিগ্ায় কাহারও কোনরূপ অভিজ্ঞতা নাই। ধাহারা কিছু 
জানেন, নাট্যাভিনয়-সম্বন্ধে দলের সমস্ত সভ্যগণের অপেক্ষা তাহারা 
য্দি শ্রেষ্ঠ হনঃ তাহা হইলে তাহারাই সমিতির শিক্ষকতা-কার্ধ্য করুন; 
কিন্তু তাহারা ভিতরে ভিতরে জ্ঞানবৃদ্ধির জন্য বিশেষরূপে চেষ্টিত 
হইতে থাকুন। সাধনায় সিদ্ধিলাত হইয়া থাকে। চেষ্টা করিলে 
সংসারে কি না হইতে পারে? অনৈতনিক নাট্য-সম্প্রদ্ধায়ে প্রায়ই 
দেখিতে পাওয়া যায়,--যিনি উদ্ভোগ-আয়োজন করিয়া দল বসান, 
তিনিই একেবারে সেই দলের নাট্যাচার্য্য (1079009610 70179060হ ) 
হইয়া পড়েন,_-তা৷ তিনি অভিনয় বা নাটক-সন্বন্ধে কিছু জানুন আর নাই 
জানুন । কাল হয়ত তিনি কোনে সম্প্রদায়ে থাকিয়া একটা সামান্য 
ভূমিকা লইয়! একরাত্রি মাত্র অভিনয় করিয়াছেন। আজ আর সেভাবে 
সাধারণ সভ্যের (০0:0087 10)92009: ) মত কোনও শিক্ষকের অধীনে 
থাকিয়া অভিনয়ে আনন্দ করিতে প্রস্তুত নহেন। একেবারে মুরুব্বি 
হইয়া-_প্রোগ্রামের তলায় (078009500 70175060:) অর্থাৎ নাট্যাচার্ধ্যরূপ 
মহাখেতাব লাভের জন্য ব্যতিব্যস্ত । তৎক্ষণাৎ তিনি-_যেখানে তাহার 
হায্টেখড়ী হইয়াছে--সেই সম্প্রপ্ায় ত্যাগ করিয়া আবার একটী ক্লাব 


বি 
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নাট্য-জগতে যথার্থই এরূপ উন্নতিলাভ করিতে পারা যায়ঃ--যাহা 
লক্ষ লক্ষ সুদক্ষ শিক্ষাাতা অথবা শিক্ষা-গ্রন্থের সাহায্যেও হইতে 
পারে না। নাট্যশালা অথবা বঙ্গমঞ্চ কি? সেখানে কি হয়? 
সেখানে কি দেখিতে পাওয়া যায়? এই সমগ্র বিশ্বব্রন্মাণ্ডের নরনারী- 
চরিত্রের ভিন্ন ভিন্ন চিত্রই ত' নাট্যশালার রঙ্গমঞ্জে বিকশিত হইয়া 
থাকে! সেই জন্যই সেক্স পীয়র বলিয়াছেন, *ুখঃ6 0:10. 19 & 869৪ 
80 ৪1] 0১9. 1060, 900 %702797) &7৩ [0179 1% ভাল, __তাহাই 
ঘদ্দি হয়,_-তাহা হইলে কোন্‌ চরিত্র কিরূপ ভাবে রঙ্গমঞ্চে ফুটাইতে 
হইবে-_তাহা শিক্ষার জন্য শিক্ষকের কাছে অত মাথা খু'ড়িবার 
প্রয়োজন কি? চেষ্টা করিলে যখন বান্তব-জগতে প্রতিদিন চক্ষের 
সমক্ষে আনল এবং স্বাভাবিক চিত্রসযূহ দেখিতে পাওয়া যাইতে 
পারে”-তথন “নকল” দেখিয়া শিক্ষা করিবার আবশ্তক কি? 
মনে করুন, একজনকে “ইংরাজের” ভূমিকায় অভিনয় করিতে হইবে। 
যিনি শিক্ষা দিতেছেন-_তিনি বাঙ্গালী; কিছুতেই তিনি সাহেবের 
নিখু'ত চিত্র দেখাইতে পারিতেছেন না। তাহার উপর তাহার ( অর্থাৎ. 
শিক্ষক-মহাশয়ের ) নিকট অভিনেতা৷ যাহা দেখিলেন,-_সেটুকু সমস্তই 
নিখুতভাবে অনুকরণ করিতে পারিলেন না,-অনেকটা বাদ পড়িল। 
সুতরাং “আসল” হইতে তাহা হইলে -হোমিওপ্যাথি-মতে 110ঠ)9২- 
11006875 হইতে ছুই শত অগ্রবা পঞ্চশত 101106107 হইয়া! দাড়াইল। 
ইহা অপেক্ষা! যদি পথে, হাটে, মাঠে কিম্বা অফিসে অথব। কলেজে 
ইংরাজের কথাবার্তা, চালচলন, ভাবভঙ্গী, গতিবিধি মনোযোগের 
সহিত পর্য্যবেক্ষণ করা যায়,_.কতটা তাহা হইলে শিক্ষালাভ হওয়া 
লভ্তব-মনে মনে বুঝিয়া দেখুন। মানুষ ক্রোধোন্ত্ত হইলে,_- 
কিত্থা অতিশয় আনন্দলাভ করিলে, _কিন্বা শোকাচ্ছন্ন হইলে,_- 
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অথব] রোগাক্রান্ত হইলে, অনাহারে থাকিলে, _ন্ুধার্ভ হইলে১_- 
আঘাত পাইলে কিরূপ মুখভাব করে,__বুদ্ধিমান অভিনেতা অথবা 
বুদ্ধিমতী অভিনেত্রী মাত্রেই সে সমস্ত নিজ নিজ গৃহে অথব! ঘর- 
সংসারে বসিয়া ভালরূপই শিক্ষা করিতে পারেন। অনেকে বলেন-_- 
অভিনেতার প্রধান কর্তব্য ম্বাভাবিক রূপ অভিনয় করা। সকল 
শ্রেণীর নাটক অভিনয়ে আমার মনে হয় একথা খাটে না। পৌরাণিক 
নাটক--এ্রতিহাসিক নাটক- গার্হস্থ্য নাটক অভিনয়ে বিভিন্ন ধার। 
থাকা উচিত। পৌরাণিক নাটকের অধিকাংশ স্থল পছ্ে রচিত হয়। 
প্রতিহাসিক নাটকে--( অনেক ক্ষেত্রে বীর-চরিত্রের সংখ্যা! অধিক থাকে 
বলিয়া! ) ভাষারও বিশেধ রকম তারতম্য থাকে । কেবল গাহ্‌স্থ নাটকে 
--নিতাস্ত যেখানে নিত্য-নৈমিত্তিক গৃহস্থ-ঘরের ঘটনা থাকে--সে সব 
স্থলে দ্বাভাবিক অভিনয় অপরিহার্য । পৌরাণিক-এতিহাসিক নাটকে 
এমন সব দৃপ্ত অছে--যেখানে ম্বাভাবিক অভিনয় না করিলে__ 
কিছুতেই চলেনা । পুভ্রশোকাতুরা নারী মৃত-পুত্রকে দেখিয়া! কি 
ভাবে “আছাড়ি-পিছাঁড়ি* খান, অভিনয়-কালে সকল শ্রেণীর নাটকেই 
সেটুকু সম্পূর্ণ শ্বাভাবিক না হইলে কিছুতেই দর্শকের মন উঠিবে 
না। আমি একটি বালকের কথা জানি এবং তাহার অভিনয়-শিক্ষা 
প্রত্যক্ষ করিয়াছি । ছেলেটী যে বাড়ীতে থাকিত, ঠিক তার পাশের 
বাড়ীতে তাহারই সমবয়স্ক একটী ছেলের হঠাৎ মৃত্যু হয়। পূর্বোক্ত 
বালকটী সে সময় আহার করিতে বসিয়াছিল। যে বাটাতে ছেলের 
মৃত্যু হয়, সে পরিবারবর্ণের সঙ্গে কোনে জানাশুনা বা পরিচয় 
ছিল না। হঠাৎ পাশের বাড়ীতে কান্নাহাটীর রোল উঠিতেই-- 
সেই ছোক্র! অর্ধভুক্ত ভাতের থাল! ফেলিয়া উচ্ছিষ্ট হস্ত-মুখ না 
ধুইয়া একেবারে সেই বাটীর অন্দর-মহলে যেখানে স্ৃতদ্দেহ ছিল-_ 
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সেইখানে গিয়া উপস্থিত।* উনিশ-কুড়ি বছরের ছেলে হঠাৎ মারা 
পড়িয়াছে,--অভাগিনী জননী তাহার মৃতদেহের উপর পড়িয়া যে 
ভাবে আর্তনাদ করিতেছে--সেই অতিনয়-শিক্ষার্থ বালক বাহাজ্ঞানশূন্ত 
হইয়া অনিমেষ-নয়নে প্রায় দুই ঘণ্টাকাল সেই মর্শ্াস্তিক তৃশ্তাভিনয় 
দেখিতে লাগিল। মৃতদেহ লইয়! সকলে দ্বাহ করিতে চলিয়া! গেলঃ--- 
শিক্ষার্থ বালক তখনও সেই ঘরে দ্রাড়াইয়া মৃত বালকের মাতার বিলাপ 
লক্ষ্য করিতেছে । শেষে যখন বাড়ীর অন্যান্ত মেয়েছেলের1 তাহাকে 
সে স্থান ত্যাগ করিতে বলিল, তখন তাহার চৈতন্য ফিরিয়া আসিল ; 
সে অত্যন্ত লজ্জিত এবং অপ্রস্তত হইয়! সে স্থান হইতে চলিয়া গিয়া__- 
মুখ-হাত ধুইয়] শুদ্ধ হইয়! পুনরায় সেই দ্ৃশ্তের অভিনয়ের ধ্যানে তন্ময় 
হইয়া বসিল। বলা বাছুল্য--“জনা” এবং «“শৈব্যার” অভিনয়ে তাহার 
অভিনয় এত উৎকৃষ্ট হইয়াছিল যেঃ তাহার দলের অন্তান্ত সত্যের এবং 
স্বয়ং নাট্য-শিক্ষক পর্য্যস্ত বুঝিতে পারিল না,_-এমন চমৎকার স্বাভাবিক 
অভিনয়ের শিক্ষারদাতা কে? 

একস্থানে নটগুরু গিরিশচন্দ্র বলিয়াছেন--“পগ্ডিতের1 বলেন,__ 
বাহাজগৎ মনোজগতের প্রতিরূ্প মাত্র । & * * *গ মনোজগতে যাহা 
নাই-_বাহাজগতেও তাহা নাই। এই মনোজগত-রঙ্গালয়ের অভিনয় 
একজন দর্শক মনোজগতে বসিয়া নিত্য দেখেন,_কিন্তু অতিনেতা 
আপনার অহ্িিনয়েই বিভোর,__দর্শকের প্রতি তাহার দৃষ্টি পড়ে না। 
এই বাহঙ্গগত-রঙ্গালয়ে মনো-নাট্যক্ষেত্রের ছায়ামাব্র পড়ে--এবং 
দেখিতে পাওয়া যায় যে, স্বার্থের ঘাত-প্রতিঘাতে অভিনেতারা 
অভিনয়-কার্য্যে নিযুক্ত আছেন।” 

শুনিয়াছি--জগদ্ধিখ্যাত নট সার হেন্রি আবৃডিং ভারতের সীমাস্ত 
যুদ্ধে উপস্থিত ছিলেন। উদ্দেপ্ত, গুলির আঘাতে যোদ্ধা! রণক্ষেত্রে কি 


৭৪ অভিনয়-শিক্ষ। 


ভাবে ধরাশারী হইয়া প্রাণত্যাগ করে,--মবত্যু-যন্ত্রণ| কি ভাবে সে ভোগ 
করে,_-মৃত্যুন্ছায়া পড়িলে কি প্রকার মুখমণ্ল পাঙুবর্ণ হয়, মৃত্যুর 
অব্যবহিত পুর্বে মৃমুধু যোদ্ধা কি প্রকারে বদন বিকৃত করে,_-এই 
সমস্ত স্বাভাবিক চিত্র নিখুঁত ভাবে হৃদয়ে অন্কিত করা। সেই 
জন্যই বলিতেছি যে, নটের কার্য্যে পারদশিতা এবং দক্ষতা লাভ করা-- 
অভিনয়ে জনসাধারণের হৃদয় আকর্ষণ করা- সোজা ব্যাপার শয়। 
কেবল শ্াশ্র-গু্ক মুগ্ডিত করিয়া ঘাড়-ছাটা বাব্রি চুলে “উলৃটাইয়া” 
সি'থি কাটিয়া__-আর শিশির ভাছড়ীর হাস্ত্নক নকল করিয়া--( নীচের 
ঠোট কামড়াইয়া, দক্ষিণ হস্তটা বাম বক্ষের উপর চাপ্ড়াইয়া--যেন 
একটা মাছি ধরিলাম-_-এই ভাবে সেই হাতটাকে উপর দিকে তুলিয়া 
আঙ্গুলগুলো খাড়া করিয়া মুষ্টি উনুক্ত করিয়া--যেন খত মক্ষিকাটা 
শূন্মার্গে ছাড়িয়া! দিলাম ) এই ভাবে অভিনয় করিলেই কলাবিদ্যার চরম 
উৎকর্ষ সাধন করা হয় না । এ বড় কঠিন পন্থা, এ পন্থা! কোমল কুনুমাতৃত 
নয় যে অবহেলে চলিতে চলিতে পরীক্ষা-সাগরে উততীর্ণ হওয়া যাইবে। 
প্যারিসের কোন একজন সুদক্ষ অভিনেতা একদিন কোন একটী 
হোটেলে প্রবেশ করিয়া দেখিলেন-_-ভাহার 
লুন্াভ্ভান্িক একজন প্রিয়বন্থু তথায় বসিয়া প্রফুল্ল মনে' 
ভভ্িন্মস্জ অন্যান্য লোকের সহিত কথাবার্তী কহিতেছেন । 
তিনি হোটেলে প্রবেশ করিয়াই তাহার সেই 
বন্ধুটীকে সম্বোধন করিয়া বলিলেনঃ-_-“ওহে ! ইংলগ থেকে তোমার 
মন্দ সংবাদ এসেছে 1” গুনিবামাত্র বন্ধুটী অত্যন্ত ভীত হইয়া শশব্যস্তে 
জিজ্ঞাসা করিলেন,_ণকি - কি-_কি-_কি সংবাদ ? অভিনেতা বলি- 
লেন,__&তোমার একমাত্র পুত্র কাল হঠাৎ প্লেগে মারা গেছে !” 
অকম্মাৎ এই ভয়ঙ্কর শেলাঘাতে--একমাত্র উপযুক্ত পুত্রের বিয়োগ- 
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গ্রন্থকার প্রণীত “সওদাগর” (11617077176 01 ড৬6171০6) নাটকে: 


“কুলীরক” (১17)1০০৮ ) এর ভূমিকায় যশস্বীঃঅভিনেতা 
শ্রীকুপ্তলাল চত্রবত্তী । 


অভিনয়-শিক্ষ ৭৫ 


বাত্তাশ্রবণে হতভাগ্য পিতার যেরূপ মুখভাব ও লক্ষণাদি প্রকাশিত হয়, 
সে ভদ্রলোকের নিশ্চয়ই সেই সমস্তগুলি দেখিতে পাওয়া গেল। অভি- 
নেতা অত্যন্ত মনোযোগের সহিত সে সমস্ত লক্ষ্য করিয়া)__ন্ৃদয়ঙ্গম 
করিয়া,__কিছুক্ষণ পরে বন্ধুকে সান্তবন৷ দিয়া বলিলেন,--“মাঙ্জনা কর, 
-তোমাকে অনর্থক এরূপ মনোকষ্ট দিলাম। তোমার পুভ্রের সংবাদ 
মক্ষল,_-এই দেখ তাহার টেলিগ্রাম । আমাকে ঠিক এইরূপ একটী 
নৃতন ভূমিকায় অভিনয় করিতে হইবে। আমি মহলায় কিছুতেই 
পুল্রশোকে অকম্মাৎ মুহ্থমান পিতার তাঁব উপলব্ধি করিতে পারি নাই। 
এইবার দেখিয়া! লইয়া শিক্ষা করিতে পারিয়াছি।৮ 

অভিনয়-কালে ইহ] বিশেষরূপে লক্ষ্য করা কর্তব্য--যে কথা উচ্চারণ 
কর] হইতেছে_-তাহার সহিত অর্থাৎ আবৃত্তির কথাগুলির সহিত ভাব- 
ভঙ্গী, হস্ত-পদাদি সঞ্চালন এবং মুখতঙ্গিমার রীতিমত সামগ্রস্ত আছে। 
সেক্স পীয়য় বলিয়াছেন,-“301৮ 61)6 906107. 6০ 009 দ0:0--01)9 
০10. 60 6) 806101% ! কথায় বলিতেছি,-“প্রিয়তমে প্রাণেশ্বরি ! 
বিদায় দাও--আর তোমার সহিত দেখা হবে না--আমি জন্মের মত 
চলিলাম” কিন্তু কণ্ঠন্বরে-__মুখভাবে অঙ্গ-চালনায় বুঝা ইতেছি-_ 
“তোমার মুগ্ডপাত করিব-_-তোমার গলা টিপিয়া মারিব; এখুনি 
একগাছি লাঠি আনিয়া! তোমার মাথা গুঁড়া করিয়া দিব*_-এ রকম 
ব্যাপার না হয়। কথা বলিবার আগে ভাব-ভঙ্গিতে দর্শকবৃন্দ অর্দেক 
ব্যক্তব্যটা যাহাতে বুঝিতে পারেন,__-অতিনেতা বা অভিনেত্রীর সে 
বিষয়ে বিশেষরূপে অভ্যাস এবং চেষ্টা করা উচিত। 

বাস্তবজগতে নর-নারীর কাধ্যকলাপ লক্ষ্য করিয়া অভিনয়-শিক্ষার 
কথায় কেহ কেহ হয় ত' বলিতে পারেন,--“জগতে ভিন্ন ভিন্ন পোকে 
একই জিনিষের ভিন্ন ভিন্ন চিত্র দেখাইয়া! থাকে-_অর্থাৎ কেহ হয়ত 


৭৬ অভিনয়-শিক্ষা 


পুত্রশোকে অত্যন্ত অধীর হইয়া বুক চাপড়াইতে থাকে;--কেহ বা খুব 
গম্ভীর হইয়া নীরবে অশ্রু-বিসর্জন করিতে থাকে, কেহ বা চোখ-মুখ 
ঢাকিয়া স্থির হইয়া একপাশে শুইয়৷ পড়িয়া শোকের তীব্রবেগ সহ করিয়া 
থাকে ; এরূপ অবস্থায় কোন্‌ চিত্রটী বাছিয়। লইয়া রঙ্গমঞ্চে দেখাইব ?% 
ইহার উত্তর এই,_-পাঁচ রকম দেখিতে দেখিতে এমন একটা ব্যুৎপত্তি 
জন্মিবে,_-যাহাতে সহজেই বুঝিতে পারা যাইবে-_-কোন্‌ চিত্রটী লইয়া 
অভ্যাস করিলে-_রঙ্গমঞ্চের উপযোগী হয়-_দর্শকবৃন্দের হৃদয়গ্রাহী হয় 
এবং অভিনেতা! বা অভিনেত্রীর কৃতিত্বের পরিচায়ক হইতে পারে । আর 
একটা কথা এই যে, এ ক্ষেত্রে নাট্যান্তর্গত চরিত্র (যাহা অভিনয় করিতে 
হইবে) নাট্যকার কি ভাবে লিখিয়াছেন-_সর্বাগ্রে তাহাই হৃদয়জম 
করিতে হইবে । নাট্যকার যে ভাবে চরিত্রটা 

স্বাট্যেল্াল্ ও ফুটাইয়াছেন-__যেরূপ কথা বলিয়াছেন,_-ঠিক 
ভভিডিস্সেভ্ড। তাহার সহিত মিলাইয়] বান্ডব-জগতের কোন 
স্বাতাবিক চিত্র দেখিয়া যদি অভিনয় শিক্ষা 

কর! হয়ঃ_-তাহা হইলে সে অভিনয়ের চরমোতৎকর্ষ লাভ কর] হইল । 
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00190] 1050598,  ৬গিরিশ্চন্দ্রের “বলিদান” নাটকে “করুণাময় বসু” 
যদি মৃত-কন্তা! “হিরধায়ীর” শবদেহ দেখিয়া স্ত্রীলোকের ন্যায় কিংবা অত্যন্ত 
অধৈর্য দুর্বল পুরুষের স্ঠায় চীৎকার করিয়া! ক্রন্দনের রোল তুলিয়_ 
হাত-পা ছুড়িয়া বুক চাপড়াইতে আরম্ভ করেন,--তাহা হইলে-_- 
নাট্যকার যে ভাবে “করুণাময়ের» চিত্র অঙ্কিত করিয়াছেন--তাহার 
সহিত লামঞ্রস্ত থাকে কি? “জনা” নাটকে “বিদুষক” চরিত্র অভিনয় 


অভিনয়-শিক্ষা ৭৭ 


করিতে গিয়া কোনও অভিনেতা যদি ক্রমাগত দত-মুখ বাহির করিয়া 
অতি নীচ “ভাড়ের” স্তায়--একটা কিস্ভৃতকিমাকার সংএর স্তার-- 
লোককে হাসাইতে চেষ্টা করেন,_সেরপ “মূর্থস্ত লাঠ্যৌষধি% ব্যবস্থা 
করিয়া রঙ্গমঞ্চ হইতে তাহাকে অর্ধচন্দ্র দেওয়াই সর্ববতোভাবে কর্তব্য । 
সুবিখ্যাত “সরলাশ্র ভূমিকা অভিনয়কালে কোনও অভিনেত্রী-_ 
“সরলা”র ভূমিকা অভিনয় করিতে করিতে যদি “আলিবাবা” নামক 
নাটিকাঁর “মর্জিনা” বাদীর ঢংএ অঙ্গ-তঙ্গিমা করেন এবং দর্শকবন্দের 
প্রতি কটাক্ষবাগ বর্ণ করেন, তাহা হইলে তদ্দণ্ডে তাহাকে পুলিশে 
দেওয়াই বিধেয়। 
বাস্তব-জীবনের স্বাভাবিক চিত্র হইতে কাটিয়া ছ্াটিয়া বাদ দিয়া 
মাঙ্জিত করিয়া রজমঞ্চে দর্শকবৃন্দের সম্মুখে 
সাম্মাভিক্ক. ধরিলে_-তবে নাট্যোপযোগী নিখুঁত চিত্র দেখান 
ম্াউক্ষাভিল্ল্স হইতে পারে। “মাতালের” চিত্র দেখাইতে 
হইলে-_স্বাতাবিক মাতালের কতকগুলি কুচি- 
বিরুদ্ধ অঙ্গ-ভঙ্গী এবং অসংলগ্ন বাক্য-বিষ্তাস অবস্থাই বর্জনীয় । ড্রইং-রুম্ব 
অর্থাৎ বৈঠকখানায় ছুই বন্ধুতে মুখোমুখী বসিয়া চুপি চুপি কথাবার্তা 
কহিতেছেন ; এ অবস্থায় ঠিক স্বাভাবিক চিত্রটী দেখাইতে হইলে মহা- 
গোপষোগের কথা । এক-আধবার দর্শকবন্দের দিকে পশ্চাৎ্ ফিরিয়া 
বসিলে দোষের হয় না বটে, কিন্তু আগাগোড়া সেই ভাবে বসিয়া 
কথাবার্তী কছিলে কেহই তাহার মুখ দেখিতে পাইবেন না--অথবা 
কথাবার্তা বুঝিতে পারিবেন না! এরূপ অবস্থায় স্বাভাবিক চিত্র 
প্রদর্শন-কালে কিছু কৌশল (৪০০8০-920%5 ) প্রয়োগ করা উচিত। 
এরূপ ভাবে কথাবার্তী কহিতে হইবে)--যাহাতে দর্শকবন্দ মনে 
করিতে পারেন যে, অভিনেতা সত্য সত্যই বৈঠকখানায় বসিয় 
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নিঃসক্কোচে (৩৩1 ) বাক্যালাপ করিতেছেন। এক্ষেত্রে (বিশেষতঃ 
সামাজিক নাটকাভিনয়ে ) 'জড়সড়খ ভাব একেবারে পরিত্যাগ 
করিতে হইবে। প্রায় অনেক সময় এইরূপ দেখা যায়-সামাজিক 
নাটকে অভিনেতা কোনও চরিত্র অভিনয় করিতে করিতে কতক- 
গুলি তুচ্ছ বিষয় এরূপ ভাবে উপেক্ষা করেন,__যাহাতে অভিনয়” অত্যন্ত 
অন্বাভার্কিক বলিয়া 'মনে হয় । আপনার বাটিতে শয়ন-কক্ষে গভীর 
রাত্রে হয়ত, স্ত্রীর সহিত কথাবাত্তী কহিত্েছেন, কিন্তু তাহার পরিধানে 
বুট জুতা-_ফুল্‌ ষ্টকিং-_-আর রাঙ্গণ সিক্কের সীচ্চার কাজ-করা জামা- 
চাদর,_-গলায় গার্ড চেন্-_হাতে ছড়ি ও সিক্কের কুমাল। “সরলা” 
নাটকে “বিধুভূষণ” অন্লাভাবে অত্যন্ত দুর্দশাগ্রস্ত হইয়া পথে পথে বিচরণ 
করিতেছেন)_কিন্তু পরিধানে উৎকৃষ্ট “কালাপেড়ে৮ সিম্‌লার ধুতি-_ 
অঙ্গে আদ্ধির পাঞ্জাবী আস্তীন__মাথায় লক্ষা “তেড়ী*--চুনোট্-করা 
উড়ানি ইত্যাদ্দি। সামাজিক নাটকে এইগুলি সর্বাগ্রে লক্ষ্য করা 
বিশেষ আবশ্তক । 
রঙ্গমঞ্চ হইতে স্বাভাবিক ছবি দ্রেখাইতে গিয়া ফাকি দিলে চলিবে 
না। মনে করুন--কাহাকেও একখানি পত্র 
বও্ষ্মত্েও লিখিতে হইবে; সে অবস্থায় শুধু একবার 
ন্নিভ্য-2নমিভ্িক্ক কাগজের উপর মিছামিছি হাত নাড়িয়া, 
কামরান দর্শকবুন্দকে ( এক পৃষ্ঠা পত্র লিখা হইল) 
বুঝাইলে চলিবে না । নাটকে এমন কোনও 
পত্র লেখার ব্যাপার থাকে না--অন্ততঃ থাক উচিতও নয়-_ধে, 
অভিনেতা অথবা অভিনেত্রী চারি পৃষ্ঠা পত্র রঙ্গমঞ্চে বসিয়াই লিখিবেন। 
রঙ্গমঞ্চ হইতে যে পত্র লিখিতে হইবে--সে পত্র বড় জোর চার পাঁচ 
লাইনের অধিক হয় না। সুতরাং আমার মতে অন্ততঃ দর্শকবৃন্দের 
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সম্মুখে সে চার পাঁচ লাইন রীতিমত কালি-কলম লইয়৷ তাড়াতাড়ি 
লিখিয়া দেওয়াই কর্তব্য । পত্র-লিখনের সময় অন্য অভিনেতা বা 
অভিনেত্রী যদি সেস্থানে উপস্থিত থাকেন; তাহ] হইলে তাহাদের সেই 
অবসরে যথাসস্তব নির্বাক অভিনয় করা নিশ্চয়ই আবশ্তক। আহার 
করা, (স্ুরাপান স্থলে রোজেড অথব। জিঞ্জারেড খাওয়াঃ__কারণ। এ 
ক্ষেত্রে স্বাভাবিক কার্য্য সম্পন্ন করিতে গেলেই ত" সর্বনাশ ! ) ধুমপান 
করা১_-ইত্যাদি, খুব শ্বাভাবিক এবং সত্য হইলেই সব দ্দিক দেখিতে 
শুনিতে ভাপ হয়। 
আর একট। অতি হাস্তঙ্জনক ব্যাপার আমাদের রজমঞ্চে সচরাচর দৃষ্ট 
হইয়া থাকে । একজন অপর একজনকে ছুরিকাঘাতে অথবা তীক্ষ তর- 
বারি প্রহারে হত্যা করিলেন ;--যিনি আঘাত 
লরত্মতেও পাইলেন, তিনি তৎক্ষণাৎ ভূমিতলে পড়িয়াই 
হুভ্যাভ্ডিন্মজ্ _-( যদি মৃত্যুর অভিনয় করিতে হয় ) অম্নি 
সটান শুইয়া স্থির, ধীর, নিশ্চল হইলেন। 
জ্বালা-যন্ত্রণ যেন তাহার কিছুই হইল না। তাহার উপর আরও ভয়ঙ্কর 
ব্যাপার,_-আঘাতপ্রাপ্ত ব্যক্তির অঙ্গে একবিন্দু রক্তের চিহ্ন পধ্যস্ত নাই। 
বাস্তবিক “কিমাশ্চ্য্যমতঃপরম্‌ 1” এ সমস্ত তুচ্ছ বিষয়ে অতি সতর্ক না 
হইলে-_-অভিনয় করিয়া! কোনও ফললাভ নাই। যের্ৃশ্তে ধাহাকে হত 
বা আহত হইতে হইব্১তিনি কোনও উপায়ে একটী লাল রং করা 
জলপৃর্ণ ছোট শিশি নিজের পোষাকের ভিতর কিন্বা কায়দা করিয়া হাতের 
ভিতর লুকাইয়া রাখিবেন | যে স্থানে আঘাত করা হইবে, অমনি সঙ্গে 
সঙ্গে ( অভ্যস্ত কৌশলে ) সেই খুন-খারাপি রং করা জল সেই স্থানে 
চালিতে হইবে । অমনি সেই সঙ্গে সঙ্গে-__আঘাতগ্রাপ্তির একটা ভীষণ 


, আর্তনাদ অথবা! কাতরতা৷ মুখের ভাবে প্রকাশ করিতে হইনে। বিলাতী 
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অভিনেতা! অথবা অভিনেত্রীগণ মৃত্যুর অভিনয় এরূপ সুন্দর নিথু'তভাবে 
্বাভাবিক করেন-_-যাহা দেখিলে ভ্রম হয়।--হয় ত? যথার্থ-ই মৃত্যু বা 
ঘটিল! সে দৃশ্ত দেখিয়া কিছুতেই বিশ্বাস করিবার উপায় নাই যে, উক্ত 
অভিনেতা বা অভিনেত্রী মৃত্যুর অতিনয় করিতেছেন মাত্র ! 
লগ্নে একজন বিশপ্‌ (পাদ্‌রি) কোনও একজন থিয়েটারের 
ম্যানেজারকে ছুঃখ করিয়! জিজ্ঞাসা করিয়াছিলেন।--«তোমরা মিথ্যা 
জিনিষ লইয়া বক্তৃতা কর;__মিথ্যা অভিনয় 
ভক্তিতুনভ্ডা ও কর)--তোমাদের বক্তব্য অথবা অভিনয় 
দলিল. মিথ্যু, জানিয়াও লোকে ভাবোন্মত্ত হইয়া__ 
মুগ্ধ হইয়া পড়ে ? মিথ্যা জানিয়াও সে অভিনয় 
দেখিয়া, বক্তৃতা শুনিয়া লোকে হাসিয়া উঠে,--কাদিয়া সারা হয়, 
প্রত্যহ রঙ্গমঞ্চে লোক ধরে না! কিস্তু আমি পরম সত্য-ধর্ম্ের তত্বকথা 
বলি ইহলোক গ্ররলোকের পরম মঙ্গলময় বিষয়েই বক্তৃতা করি; তাহ। 
শুনিবার জন্য লোকের আেঁগ্রই নাই; সপ্তাহে একদিন মাত্র রবিবারেও 
ছু'-পপাটজন লোক ভিন্ন কেহ সে পবিত্র স্থানে আনিতে চাহে না,--ইহার 
কারণ কি বলিতে পার ?” 
থিয়েটারের ম্যানেজার হাসিয়। উত্তর করিলেন,_-“আমরা পরম 
মিথ্যা জিনিষকে এরূপ আগ্রহ ও প্রাণের সহিত (99:1059]5 ) অভিনয় 
করি, যাহা লোকে পরম সত্য বলিয়া মনে করে। আর আপনারা 
পরম সত্যকে এরূপ লঘু ও তুচ্ছভাবে (11095 ) প্রচার করেন-- 
যাহা লোকে পরম মিথ্যা ও অত্যন্ত অসার বলিয়া! বিবেচনা করে !” 
অভিনেতা! ও অভিনেত্রীর চক্ষু ছুইটী রঙ্গমঞ্চে প্রায় বারো! 
আনা অভিনয় করে। দর্শকবৃন্দ যদি অভিনেতা বা অভিনেত্রীর 
চক্ষু এবং চক্ষুর কোনও হাব-ভাব দেখিতে না পায়, তাহা হইলে সে 
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ধরাবাধ! নিয়মে এবং মাপা কথায় ও অঙ্গন্তঙ্িমায় রঙমঞ্চে বাহির 
| হইয়া অতিনয়-কার্য্যটুকু . কোনও রকমে শেষ 
ভভ্ভিন্মস্সে করা যায়, _সেরপ অভিনয়ে .লোকরগরন করা 

। ০মীন্লিকত্দু অসপ্ভব। নিজের কিছু মৌপিরুত্ব বা গুণপণা 
না দ্রেখাইতে পারিলে দর্শকরন্দমকে কিছুতেই 

সন্তষ্ট করিতে পার! যায়না। কোনও বিখ্যাত অভিন্তোর অনুকরণে 
অতিনয় করিলে,_-অভিনয় ত* তাল হইবেই না”_-উপরস্ত, দর্শকবৃন্দ মনে 
করিবেন,-সেই বিখ্যাত অভিনেতাকে “ত্যাঙ্গ চানো* .হইতেছে মাক্র। 
“আসলের” অনুরাগী সকলেই হইয়া থাকেন,_₹নকলে” কেন লোকের . 
মন উঠিরে ? এই জন্তই চার্চ.হিল্‌ বলিয়াছেন). 


প]1)8 806০0: 1)0 /00)0. 1১91]0 8, 90110 00০, 
1096 1101696201018 ৪15119 97৪ 01501917103 

406 2020 00270961ি ০00 1018 070 1906602) 869100,---. 
[11969 65910 09900: 6008 96 8900110-1181)0% 


, সেই জন্তই বলিতেছি, অভিনেতা অথবা অভিনেত্রীর আপন আপন 
কল্পনা-শক্তির অনুযায়ী প্রতিষ্ঠালাত হইয়া থাকে। কিন্তু তাহা হইলেও 
একটা আদর্শ ধরিয়া পথ না চলিলে কিছুতেই কিছু করিয়া উঠিতে 
পারা যাইবে না। এক-একজন-_( শুধু এক-একজনই বা রলি কেন, 
এক-একটী এমন সম্প্রধায়) আছেন--ধ্হার! 0:£1.811/5 (মৌলিকত্ব) 
ও নৃতনত্ব দেখাইবার জন্ কাতিকগ্রন্ত। ভাল হউক্‌--কদধ্য হউক্‌-. 
লোকে প্রশংসা করুন অথব! গালাগালিই দিন, অভিনয়ে একটা নূতন 
কিছু করিতেই হইবে ইহাই , তাহাদের বিষম জের ।. অন্য অভিনেতা 
স্তায়মত যে পথ অবলম্বন করিয়া লিয়াছেন্চভাহার! কিছুতেই সে: পথ 
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মাড়াইবেন না। ফললতঃ এই সমস্ত বাতিকগ্রন্ত ভদ্রলোকগণ যখন নৃতনত্ব 
দেখা ইয়া,--উদ্তট রকমের মৌলিকত্বের স্থষ্ট করিয়া অভিনয় করেন, _-:স 
অভিনয় যথার্থই এক প্রলয়কাণ্ড! সৌভাগ্যক্রমে এরূপ শ্রেণীর 
অভিনেতা কখনও বাহিরের রঙ্গমঞ্জে অতিনয় করিতে যান না। 
তাহারা অবৈতনিক “বড়-বাধুর দল,_আপ্না আপৃ্নির মধ্যেই 
তাহাদের নৃতনত্ব ও মৌলিকত্ব প্রচার করিয়া অভিনয় করিয়া থাকেন। 
তাহার! কি ভাবে রঙ্গমঞ্চে নিজ নিজ ভূমিকা আবৃত্তি করেন শুনিবেন ? 
ব্রাহ্-সমাজে মাঘোখ্সবে আচার্্য-মহাশয় যেরূপ বিশুদ্ধভাবে বক্তৃতা 
করিয়া থাকেন, ঠিক সেই তাবে--সেইবূপ গান্তভীধ্যের সহিত ! শুধু 
তাহাই নয়,--তাহারা আবার যখন স্বাভাবিক বক্তৃতা (1558751 
06105 ) করেন, সে" এক তীষণ অস্বাতাবিক ব্যাপার! এ্ররূপ 
সম্প্রদায়ের কোনও একটী ভদ্রলোক একদিন আমাকে বলিয়াছিলেন যে, 
_-“তুমি একটু আধটু লেখাপড়া শিখেছ, তুমি একট! অত বড় সখের 
থিয়েটারের মাথা»--তুমি শি বাজারের 'রামা-শ্তামা” প্রভৃতি অভিনেতার 
মত সেই পুরাণে চালে অভিনয় কর এবং শিক্ষা দাও, তা হ'লে তার 
চেয়ে আর ছুঃখের বিষয় কি আছে? তুমি একট! নতুন ভৌল্‌ কিছু, 
করিতে পারনা ? 

আমাদের ক্লাবে তখন “পলাশীর যুদ্ধ”* নাটকের মহল! চলিতে- 
ছিল। আমি তাহাকে অন্থরোধ করিলাম যে, «আপনি বলিয়া দ্বিন।__. 
আমি চেষ্টা ক'রে দেখি কতদূর কি করিতে পারি।” তিনি তখন 
“জগৎশেঠের” ভূমিকার কথা তুলিয়া! বলিলেন,--এমন্ত্রীবর ! সাধে কি 
বিদেশী আসি--দলি? প্-ভরে, কেড়ে লয় সিংহাসন ইত্যাদি ইত্যাদি --» 
এ সমস্ত কথাগুলি আর সেই একঘেয়ে পুরাতনভাবে ( অর্থাৎ গান্ভীর্য্যের 
সহিত --অথচ রীরত্বব্যঞ্জক দ্বর়ে-_শ্লেঘপুর্ণভাবে ) না রলিয়া, সাদানিধে, 
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1১০০1০. 0089 ২০6 79098981117 20981) 11)508৮,. অনেক গছ পন্যের 
মত সুর মিশাইয়া আবৃত্তি না করিলে লেখার কোনও মাধুর্য রক্ষা! 'করা 
হয়না । তবে ষাহার1 সকল রকম পদ্চকে গছ্ধের মত (সাদ কথায় সুর 
বজ্জিত করিয়া.) আবৃত্তি করিতে যান, তাহারা হত্যাকারী বলিলেও 
শত্যুক্তি হয় না। ৃ 
“এই পরিণাম ! 
এই নরদেহ জলে ভেসে যায়, 
ছি'ড়ে খায় কুকুর শৃগাল। 
অথরা-_-চিতাভম্ম পবনে উড়ায় ! 
এই নারী--এরও এই পরিণাম ! 
নশ্বর সংসারে-- 
তবে হায় প্রাণ দিছি কারে ? 
কা'র তরে করি--শবে আলিঙ্গন ? 
দারুণ বন্ধনে--ছায়ায় বাধিয়ে রাখি । 
এঁ উধা--ওও ছায়া-_ 
মিথ্যা মিথ্যা-"মিথ্যা এ সকলি 1” | 
(গিরিশ্চন্দ্রের “বিহ্ব মঙ্গল” নাটক )' 
«বিষ্বমজলের” এই স্ুবিখ্যাত অংশটী সাদা চলিত কথায় যদি আবৃত্তি 
কর! হয়-তাহা হইলে কি সে বক্তৃতার দ্বার! 
জভ্ডিন্েভান্র কোনও মুর্ব অজ্ঞান দর্শকেরও হৃদয় আকর্ষণ 
১১০০০০] করিতে পারা যায়? এখন ্দখিতে হইবে, 
: | _-এরূপ ধরণের 'বক্তৃতা' করিতে হইলে-- 
অভিনেতার 'কি করা কর্তব্য! আমার বিবেচনায়,-বীহারা' কোন 
নাটকে: (892008 11811) 79) গম্ভীর নায়কের ভূমিরা . গ্রহণ 
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করিবেন, প্রথমতঃ তাহাদের গলার ম্বর খুব গম্ভীর হওয়! আবশ্তক। 
দ্বিতীয়তঃ-_-তাছাদের যে নিশ্চয়ই ভাবুক হওয়াও আবশ্তক--এ কথা 
পুর্বে বার-বার বলিয়াছি; কারণ, প্রাণে ভাব (09911085) না 
ধাকিলে--তাহাদের পক্ষে অভিনয় কর] বিড়ম্বনা মাত্র। তৃতীয়তঃ-_ 
কথদ্বরের প্রকারাস্তর-করণে (200188100 ০ ০1০০) তাহাদের 
যথেষ্ট অভ্যাস থাক চাই। সঙ্গীতের যেরূপ “উচু-নিচু” পরদা আছে 
--এরূপ গম্ভীর ভূমিকার অভিনয়ে কণ্ঠস্বরে সেইরূপ “উচু-নিচু” পয়দা 
দেখাইতে হইবে! স্থুতরাং বক্তৃতার কথাগুলি যেমন মহলার দ্বারা 
ক্স্থ ও আয়ত্ত করিতে হয়,-( 0586979 7086079 ) অঙ্গ-পরিচালন। 
যেমন অত্যাস করিয়া শিক্ষা করিতে হয়) (14000186101. 0% ০:০০ ), 
কণম্বর “উচু বা নীচু* করা, তাহার স্থর পরিবর্তন করা, অথবা সুর 
ফিরান'__-সেইরূপ প্রাণপণে শিক্ষা করাও বিশেষ প্রয়োজন। কারণ, 
খুব খানিকটা গল! ছাড়িয়া চীৎকার করার নাম (4০৮0৮ ) অভিনয় 
করা নয়। পাশ্চাত্য নাট্য-জগতেরও এই মত-_ 

“0 900968)6 707508109 1 29901005 27 10010989170 010 1319 
10110 01১9 ৪616 ০ 15 662 200. 800:9019612)6 90০ 
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শোক-ছুঃখের অভিনয় করিতে হইলে কণঠশ্বরের কম্পন নিতাক্ত 
প্রয়োজন। চলিত কথায় তাহাকে “গলা কাপানো” বলে। স্বভাবতঃ 
দেখা যায় মানুষ যখন শোক-ছুঃখের কথা কয়--তখন অন্তরের 
শোক-ছুঃখ চাপিয়! কথা কহিতে সহশ্র চেষ্টা করিলেও তাহার কগম্বর 
কাপিতে থাকে । একটানা সুরে--সরল আবৃস্তিতে শোকাবহ চরিত্র 
অভিনয় করা চলেনা । 
“হে রধীন্দ্র ! 
কাদে প্রাণ তাই কথা জিজ্ঞাসি তোমায় ! 
শুনি করাল কঠিন করে তব-_ 
পরাভব নিবাত কবচ, 
কেমনে হে সেই করে-_ 
প্রহারিলে পুভ্রে মম ? 
ব্যথা কি হ'লোন। ধনপ্রয় ?» 
( গিরিশ্চন্দ্রের “জনা” নাটক ) 
পু্রশোকে মুহামান “নীলধ্বজ” এই কয় লিন যদি স্বর কম্পিত 
না করিয়া আর্তি করেন, তাহা হইলে “শীলধবজ” শোক করিতে- 
ছেন কিন্বা “অজ্ঞনের” সহিত প্রসালাপ” করিতেছেন, কিছুই বুঝা 
যাইবে না। 
“প্রিয়ে ! 
প্রভাত সমীর লাগিলে বদনে তোর--_ 
ভাবিতাম ব্যথা বুঝি পাও ! 
তিন দ্বিন আছ অনাহারী ! 
মরি__বিমলিনী-- 
শুকায়েছে সুবর্ণ-নলিনী,-_- 
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.অভাগিনি! কেন বরেছিলে অভাগারে ? 
আমি প্রাপাচার--- 
দেব-কার্্য না করি উদ্ধার; 
আহা--সরল! ললন1-- 
আমি তব ছুঃখেন্ কারণ »৮ 
( গিরিশ্ন্দ্রের “নল-্দময়স্তী* নাটক ) 
স্ত্রীলোকের স্তায় “হাউ হাউ” করিয় কাদিতে কাদিতে “নলরাজা” 
যদি এই সকল কথা আবৃত্তি করেন, তাহা হইলে ম্ঈীয়ক-চরিত্রের 
গান্ভী্য্যটুকু নষ্ট হইয়া যায়। সুতরাং এরূপ (8510 ৪099109 ) শোকা- 
বহ দৃশ্তে “গলা-কাপাইয়া” বল! ভিন্ন উপায়াতস্তর নাই। শুধু তাহাই 
নয়,_-এরূপ বক্তৃতায় একটা ছুংখের সুর না! যিশাইলে দর্শকরন্দের 
মশ্বস্থলে কিছুতেই আঘাত করিতে পারা যাইবে না । 
“সতি ! না জানি কি আছে তোর'মনে ! 
তুরিও তোমার লীলা ! 
. সতি ! তুমি অন্তরে বাহিরে,-- 
'হৃদৃপদ্মে তব রূপ, ' 
, সে রূপ বিরূপ কেন হেরি ! 
কাদে প্রাণ হৈমবতী-_- 
হের, বক্ষ বাহি বহে ধান, 
তারা ! হারাব কি.তোরে ?% 
(গিরিশচন্দ্র “দক্ষষ্” নাটক) 
ভাবি-অমঙ্গলভয়ে ভীত “মহাদেবের” প্রাণের কাতরত! দর্শক- 
বৃন্দকে সম্যক উপলব্ধি করাইতে হইলে একট! মন্্রভেদী দুঃখের সুর 
এই সকল বক্তৃতায় মিশানো অবশ্ত কর্তব্য। 
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“আহা! প্রিয়ে! কার. সাধ হেন"- 
সযতণে রোপিতা লতিকা-- 
চরণে ছ্ুলিতা করে নিদয় হইয়ে-? .. 
প্রিয়ে! আপন ইচ্ছায় কিলো ছেড়ে যাই তোরে? 
পরাইয়ে অশ্রুমালা গলে-- 
সবলে ছেদিয়! তধ প্রণয়-বন্ধন, 
- বিসর্জন করিয়া! মমতা 
সাধে কিলো! মাগি আজি বিদায় তোমার ?% 
( গ্রস্থকারের “ক্ষভ্রবীর” নাটক ) 
যুদ্ধযাত্রাকালে “অভিমন্চ্য”* রোকুগ্ভমান] . বালিকাবধু “উত্তরাকে* 
উক্ত কথাগুলি যদি গলা কীপাইয়া এবং তাহাতে মন্্বরভেদী সুর না 
মিশাইয়া বলেন-_তাহ! হইলে কিছুতেই দর্শকবৃন্দ “অভিমন্যুর 
হৃদয়ের ব্যথা উপলদ্ধি করিতে পারিবেন না। 
স্কান বিশেষে “গছ্* যেমন: “পছ্যেরু* মত আবৃত্তি করিতে হয় 
সেইরূপ অনেক “পন্য ব। অমিত্রাক্ষর ছন্দ৮ও 
*শহৃ)5 গঙ্ছেল্্র  গছের মত বলা আবশ্তক.। রবীন্দ্রনাথের 
হুঠাল্স ভআবন্বত্তভি “রাজা ও রাণীর” ১ম. দৃশ্তে-রাজা ও 
দেবদত্তের কথাগুলি--যদিও “পছে৮” লিখিত, 
কিন্তু বলিবার সময় উহাতে কোনও রকম স্থুর থাকিবে না। এই 
দৃশ্তের কথাবার্তাগুলি সহজ গছর স্যায় বলিতে হইবে। 
“দেব। মহারাজ! এ কি উপদ্রব? 
রাজা। হয়েছেকি? 
দেব। আমারে বরিবে নাকি পুরোহিত-পদে.? 
কি দোষ করেছি প্রভো৷ ? কবে শুনিয়াছ 
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্রিষ্টভ অনুষ্ঠুভ এই পাপমুখে ? 
তোমার সংসর্গে পড়ে ভুলে বসে আছি 
যত যাগ-যজ্ঞবিধি ! আমি পুরোহিত? 
শ্রতি-স্থতি চালিয়াছি বিস্বাতির জলে । 
এক বই পিতা নয়-_তারি নাম ভুলি 
দেবত] তেত্রিশ কোটী গড় করি সবে ।» 
এইরূপ “জনা” নাটকে “রাজা নীলধবজ* এক স্থানে বলিতেছেন,-- 
“রাণি ! নিবার? কুমারে তব ;-- 
চাহে রণ অজ্রনের সনে। 
অবোধ বালক 
নাহি জানে পাগুব-বিক্রম ! 
শঙ্করে যে বানুযুদ্ধে তোষে,__ 
ত্রিভুবনে যার যশ ঘোষে,_- 
অবোধ নন্দন-দঘন্দ চাহে তার সনে। 
নহে কহে,-- ত্যজিব জীবন । 
সভয়ে কহিল হুতাশন-- 
অঙ্ছনেরে পুজা দিতে। 
বাজী ফিরে দিতে পুন্রে বুঝাও মহিষি 1% 
এরূপ বক্তৃতায় স্থুরের লেশমাত্র থাকিলে অত্যন্ত শ্রুতিকটু হয়। 
মাইকেলের “মেঘনাদবধ” কাবে নিকুভ্িল] যজ্ঞাগারে “মেঘনাদ ও 
লক্ষণের” যে বক্তৃতা আছে--অভিনয়-কালে তাহা গছ্ের মতন আবৃক্তি 
করিলে ভাল বই মন্দ গুনায় না। 
“মেঘনাদ | হে বিভাবন্! শুতক্ষণে আজি 
পুজিল তোমারে দাস,--তেই প্রভু তুমি 
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পবিত্রিলা লঙ্কাপুরী ও পদ-অর্পণে। 
কিন্তু কি কারণে, কহ তেজন্বি! আইলা 
রক্ষঃকুলরিপু নর লক্ষণের রূপে 
প্রসাদ্িতে এ অধীনে? এ কি লীল! তব, প্রভাময় ? 
লক্ষণ । নহি বিতাবন্থ আমি, দেখ নিরথিয়! 
' রাবণি ! লক্ষণ নাম, জন্ম রঘুকুলে। 
সংহারিতে, বীরসিংহ ! তোমায় সংগ্রামে 
আগমন হেথ! মম ; দেহ রণ মোরে 
অবিলব্বে।% ইত্যাদি, ইত্যাদি । 
আমার অগ্রজ-প্রতিম ম্বত্ষ-লত্চত্েল্র হ্রম্মাসন্রন্ 
স্পন্্রী ম্বভ্যক্কাল্্র ও আভিিস্স-স্পিল্কলক শ্রহ্াস্পীদ্ত-- 
শ্রী-ুক্তভ জঙস্পল্পেম্পভ্ত্ক্র স্ুঙ্খোশাপ্যাক্স আহাম্প-_ 
আমার প্রতি অত্যন্ত স্েহ-পরবশ হইয়া এই “অভিনয়-শিক্ষা” গ্রন্থে 
প্রকাশার্থ াউক্ানিডিন্মসে- স্ুল্ঃ ভ্ঞান্বেক্র ভিন্ন 
ভ্ল্্ষিম। সন্ক্ষ্ষে নিয়লিখিভ প্রবন্ধটী যত্রপূর্বক লিখিয়া দিয়া 
আমাকে চিরকৃতজ্ঞতা-পাশে আবদ্ধ করিয়াছেন । অভিনয়-শিক্ষাকালে 
নাট্যামোদী সুধীবৃন্দের ইহাতে কতদূর উপকার হইবে--পাঠকমাত্রেই 
বুঝিতে পারিবেন,_-আমার বল! বাছল্যমাত্র £--“সাধারণতঃ অভিনেতার 
মধ্যে দুইটী দল আছে; কিন্বা অভিনয়-বিদ্কার ছুইটী গন্কুল” বা 
পাঠশালা আছে। এক দল অভিনয়ে সুরের পক্ষপাতী । আর 
এক দল অ-ন্ুর-সেবী। এক দল বলেন, “অভিনয় হইবে, একেবারে 
“নেচারেল্ অর্থাৎ পুরাদস্তর ন্বাভাবিক; কথা কহিবার ভঙ্গি 
হইবে অর্থাৎ আবৃত্তি করিতে হইবে, যেমন ঘর-সংসারে আমরা 
সহজভাবে কথা কই, ঠিক তেম্নি ভাবে সাদদাসিধাঃ তাহাতে সুরের 
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লেশমাত্র থাকিবে না1”, অপর পক্ষ বলেন।__-“তাহা' তো একেবারে 
হইতেই পারেশা ; 1৪889] অর্থাৎ যাহা খাঁটি স্বাভাবিক, সে তো! 
আর 8:61961০ নয় ; ম্বতারকে কল্পনার হারে গীধিয়াই তো গোট। 
নাটকখানা; তাহার অভিনয় তবে.কি করিয়া পুরাদত্তর ম্বভাবের 
অনুকরণে হইবে ? নাটক যে থাকের হোক্‌ না, তাহাতে যে কাব্যাংশ 
থাকে, ' অভিনয়ে তাহার ' সম্যক বিকাশ বা ব্যাখ্যান তো আর 
ডাল-তাত খাওয়ার' মত, অত সহজে হয়না । কেহ আর শংসারে 


পছ্ে কথা কয়না, কিন্তু নাটকে কয় ; সময়ের বাধন মানিয়! ম্বভাব "শা. 


সংসার কোনোদিনই চলেনা । নাটকের গতি কিন্তু শৃঙ্খলিত ; সংসারে 
কথা কই, শোনেন তিনি, যিনি পাশে কসে আছেন ; অভিনয়ে হাজার 
লোরুকে শুনিয়ে “ম্বগত৮, বলিতে হয়। ঘরের মধ্যে যে দীর্ধনিঃশ্বাসে 
বুক ভাক্তিয়া যায়, রঙ্গমঞ্চের উপর হাজার লোকের .কাণে তা কোনো 
কালেই পৌছায় না। মৃলবস্ত নাটকই যখন এইভাবে গড়া, তখন 
অভিনয়ই বা একেবারে, সাদা-মাটা স্বাভাবিক বা ব8/০৪] বা 
একেবারে সুরবঞ্জিত হইতে পারে কি করিয়া? অভিনয়ের একটা 
9651০ বা ধারা আছে, তাহার গড়ন হয় এক্‌টা না এক্টা সুরের 
মধ্য দিয়া। মুখে ঘতই বলিনা কেন. *ম্বাভাবিক*, মোটের. উপর 
ইহাতে সুরের কিছু না কিছু আমেজ থাকেই। এবং এইবূপ সুরের 
ভাজ থাকে বলিয়াই তো ইহা! (44) “আর্ট ।” অভিনয় ঠিক 25৮05] 
নয়,__9৪ 21 [৭৪602] 1৮ ছুই দলের এইরূপ বিভিন্ন মতের কোন্টা 
ঠিক, কোন্টা অ-ঠিক্‌, ব্যাকরণের স্ত্র ও নিয়ম তুলিয়া তাহার বিচার 
করিতে যাইব না। কার্য্যঙ্ষেত্রে যেরূপ ানিরিি এবং যাহা অনুভব 
করি সেই কথাই বলিব। 

প্রথমে--সুরের কথা । বলিয়া রাবি, সুরের আধ্যাত্তিক ব্যাখ্যা 


শা 
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করিব না। সুর ব্রহ্ম; এই সুর হইতেই. জগতের স্থষ্টি; ব্যোষ 
ব্যাপিয়া৷ অনবরত একট] .অনাহত ধ্বনি উঠিতেছে, .সেই খনি বা 
সুর হইতেই দৃষ্তমান যাহা কিছু-_সে সকলের উৎপত্তি--এই ভাবের 
টবজ্ঞানিক এবং আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যা অনেক আছে। কিন্ত তাহা 
লইয়া মাথা ঘামাইবার মত মাথা আমাদের নাই। সচরাচর স্থুল- 
দৃষ্টিতে আমরা যাহা দেখি, সেই কথাই বলা ভাল ঙ সেইস্ক্রথাই 
বলিতেছি। 

সংসারে তো দেখি, সুরের প্রভাবই. অধিক; সুর প্রায় সর্বত্র |. 
সুর নাই কোথায় ?. সুর .নাই কিসে? আমরা সাঃ্লরণতঃ যে 
কথা কই, অনেক সময় তাহা সুরবঞ্জিত মনে করি বটে, কিন্তু . তন্ময়, 
হইয়া যখন কোনো কিছুর আলোচনা করি, যখন ভাবাবিষ্ট হইয়া! 
কিছু বলি, ক্রোধাদি রিপুর বশবর্তাঁ হইয়া যখন কথার দ্বার খুলিয়া 
দিই, শোকে-ছুঃখে অভিভূত হইয়া বাঁ অস্ুরাগে গলিয়া যখন প্রাণের 
কখা কই, তথন আমাদের কথা আপ্না-আপ্নি একটা সুরের মধ্যে 
আসিয়া বাধা পড়ে; একটু অবহিত হইলেই এই সুরের ছাদ আমরা 
ধরিয়া ফেলিতে পারি। অন্তরে যখন একুট1 ভাব মাথা-চাড়া দিয়া 
উঠে, তখন কণ্ঠের ছুয়ারে তার প্রতিধাতে একটা না একটা সুর: 
উঠেই) আর সে স্ুরকে কিছুতেই চাপা দিয়া রাখা . যায়না । 
তাই মনে হয়, সুর ৪ একেবারে অস্বাভাবিক নয়ঃ ইহাও 
স্বাভাবিক । ূ : 

.স্থুরের কথা, বলিতে গেলেই, সঙ্গে সঙ্গে 775া5৪8100 বা আঙ্গিক 
অভিনয়ের কথা জাসিয়া . পড়ে; কারণ, সুর এবং [970683101 
প্রায় অঙ্গাঙ্গীতাবে জড়িত, অবস্ত জীব-্গতে--প্রাণীর মধ্যে । 

সকলেই দেখিয়া থাকিবেন, নির়তই..দেখেন,স্ষকচি ছেলে উঠে 
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শুব সকালে ; র তার ঘুম তাঁজেন [98800 ও সুরকে 
অবলম্বন; এ সুর কেহ তাহাকে শেখায় না, কোনো 
ঠিক কাছে তাহাকে তালিম দিতে হয়না । ম! ঘুমে 
'অঘোর,--কচি ছেলে ঘুম ভাঙগিয়। সুর ধরিল--হোগগো- হ্োগ্‌গে ! 
সেকি কাকলি! বিরাম নাই, ক্লান্তি নাই, ছেলে হাত-পা ছূড়ির। 
খেলা পারি, রে টালধা, - সেই হোগ-গো-হোগ-গো ! আর 
সে হাত-পা নাড়ারই বা কি বাহার ! সুস্থ দেহে, নিদ্রাভঙ্গে শিশুর 
হৃদয়ে আনন্দধারার যে লীলা-নত্্ন, বাহিরে তাহারই বিকাশ 
স্ুরে-_এ শ্রাণ্‌গো ধ্বনিতে ঠ আর তার জ্ুিক-ম্সভিব্যক্তি এ. 
'হাত-প1 নাড়ায়,-শিশুর স্বতাবজ ত্র খেলায়। এই খেলাই তার 
চ300:9981005 তার 0198৮0:6)-_এই ভঙ্গীতেই হৃত্যের স্ষুরণ ! মন্ুষ্য- 
শিশুতেও এই ; জীব-জগতেও ইহারই প্রতিচ্ছবি। কে নাচেন। ? 
কে গাহেনা? কে সুরে কথা কহেনা ? পাখী ডাকে, __কু-উ-উ-_ 
সরে বাধা বুলি। বুল্বুলি ঝুঁটি নাড়ে,_-সেও নৃত্যের স্ফ্রণ। 
কাল মেঘ--আবষাঢ়ের নববর্ধায় দিগন্ত ছাইয়া ফেলে;_-আকাশ 
ডাকে গুড়-গুড়-গুড়-মেঘ-মন্দ্রে এ সুরের ঝঙ্কার। সে সুরেন্ুর , 
মিলাইয়া মঘুর ডাকে কে-কা; সুরে সুর বাধা! পেখম খুলিয়!! 
তালে-তালে সেও নাচে,_তার হদয়স্থ আনন্দের আঙ্গিক অতিব্যক্তি। 
অমন যে গ্রাধা, ধোপার মোট বহা৷ যার পেশা,__-তার গুর্দত-চীৎকারও 
বৃথা! নয়; সুরের সঙ্গে বাধা তার স্বর; সে সুর নাকি “রেখাব।৮ 
প্রণপলিনী-সম্ভাষণে, বিরাম-মন্দিরের আলাপ যখন নিবিড় হইয়া উঠে, 
তখন প্রণয়ী-প্রণয়িনীর কঠম্বর, আমাদের দেশের কবির মতে, 
স্বভাবতঃই গদ্গদ হয় নাকি কপোত-কপোতীর মিলন-সম্ভাষণের 
মত! প্রারাবতও পেখম ফুলাইয়া নাচে, সুরে কথ! কয়--বকৃ-বকৃম্‌ ! 
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ঘোড়া-_-অমন যে কাগুজ্ঞান-পুন্ত জীব, তারও মেজান বুঝা যায়, তার 
হ্ষে/"রবের তারতম্যে। সেও নাচে, তারও 750158810:) আছে। 
সে কাণ খাড়া করে, লেজ নাড়ে, উৎসাহে সামনের পা বাড়াইয়! 
দ্বেয়। যখন তার অবসাদ আসে, যখন সে আলন্তে গা ঢালিয়া 
দেয়। তখন তার দীর্ঘ কাণ লুটাইয়া পড়ে, পিছনের পা ছড়াইয়! 
দেয়। তারও সুরের সঙ্গে [72100588107 বাধা । মানুষও শিশুর 
মত প্রথম জাগিয়াছিল,--নসুর লইয়া, আর তার হদদগত আনন্দের 
অভিব্যক্তি ফুটিয়া উঠিয়াছিল-_নৃত্যে! এই সুর, এই নৃত্য মানুষের 
' আদিম সম্পত্তি। এই নৃত্য--এই অভিব্যক্তি হইতেই জগতের যত্ত 
কিছু কাব্য, নাটক আর তার অভিনয় জন্মগ্রহণ করিয়াছে। এই 
স্থরকে অবলম্বন করিয়াই মানুষ গান গাহিতে শিখিয়াছে, আর ঘুরিয়া 
ফিরিয়া, নানা রূপ ও রঙ্গের মধ্য দিয়া আমরা ইহারই চরমোৎকর্ষের 
( 6:66107-এর ) দিকে ছুটিয়া চলিয়াছি--আনন্দ-সাগরে ডুবিবার 
জন্য 1 

অভিনয়ের সময়েও আমর] দেখিতে পাই, এই সুরকে একেবারে 
বর্জন করিতে পারিনা । খুব মোটা ঘর-সংসারের কথা লইয়া যে 
নাটক, যাহাকে আমরা সামাজিক ব1 গারস্থ্য নাটক বলি, তার 
অভিনয়েও দেখিয়াছি, যেখানেই ভাবের আধিক্য আসিয়া পড়ে, 
সেইথানেই স্ক্ষ দেখ! দেয়। প্রফুল্প নাটকে, “আমার সাজান বাগান 
গুকিয়ে গেল”__ধিনি যেমন ভাবেই. বলুন, একটা সুর আসিয়া 
পড়েই; তবে মারামারি যা কিছু এ মাত্রাধিক্য লইয়া । আর 
কাব্য-গ্রন্থে তো কথাই নাই। ০ & 00101)977 £০--খুব বড় 
অভিনেতার মুখেও শুনিয়াছি-_1:208এর স্কুলের অভিনেতার মুখে, 
সেও প্র হুরে বাধা । এখনও দেখিতে পাই; সুর বর্জন করার 
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মামে বেজায় বে-স্ুরেরও কস্থুর নাই? কিন্তু উপায় কি! সত্যকার 
“আট” বুঝি সুরের মধ্যে বাধা । এই সুর দেশ ও জাতিভেদে ভিন্ন 
মৃত্িতে দেখা দেয়। কাজেই দেশ ও জাতিভেদে 7:য)7585100-এর 
প্রভেদ হইয়া খাকে। সকল জাতিরই স্থুরের সঙ্গে সঙ্গে 
[250881০7-এর একটা বৈশিষ্ট্য আছে। মনোভাব প্রকাশের ভঙ্গী 
একদেশের মধ্যেই ভিন্ন ভিন্ন জাতির ভিতর পৃথকৃ। মাড়োয়ারীর1 কথা 
কহিবার সময় হাত-মুখ নাড়ে খুব বেশী, বাঙ্গালীর ( তাহাদের ) তুলনায়, 
ধীর । মেয়েদের মধ্যেও জাতি-ভেদে এই ভাব। সকল দেশের মেয়েরাও 
সমানভাবে ঝগড়াও করেনা । ইংরাজ জাতীয় 7%1):588107-এর 
ভঙ্গী ভারতীয়দের তুলনায় অন্যরূপ। তাহার! হাত কচ্লাইয়া ছুঃখ 
প্রকাশ করে। আমরা শোকে বক্ষে করাঘাত করি। এইরূপে 
প্রত্যেক ব্যাপারেই উভয় জাতির, কি কথা কহিবার১কি দ্াড়াইবার» 
কি হাত-পা নাড়ার ধরণ ও পদ্ধতি স্বতন্ত্র। বাঙ্গলার নাট্যশালায় এই 
ইংরাজ-আচরিত হাব-ভাব ও ভঙ্গিমা আনিতে গিয়া আমর? অনেক 
স্থানেই পায়সে পি"য়াঞ্জের ফোড়ণ দ্দিতেছি। “আর্ট'কে বিসদৃশ করিয়া 
ফেলিতেছি। ইংরাজের সাহিত্যের হুবহু তর্জমায় বা নকলে যেমন। 
সত্যকার সাহিত্য লাভের পরিবর্তে ক্ষতিই হয় অধিক, তেমনি হজম 
না করিয়া, ঠিক খাপ না খাওয়াইয়া ইংরাজী [75)585107 এবং 
স্থরের বা ৪৮৮1৪এর হীন অনুকরণ যদি আমরা করি, তাহা হইলে' 
আমাদের জাতীয় নাট্যশালার বৈশিষ্ট্য আমরা ইচ্ছা! করিয়াই নষ্ট 
করিব ।' থিয়েটার জাতির দর্পণ । দে1-আীস্লা নাট্যমঞ্চ জাতির কলঙ্ক । 
_ অঙ্গ-ভঙ্গীর দ্বার ভাবের “অভিব্যক্তি এধং অনুকরণ করা শিখিতে, 
হয় ছোটি ছোট ছেলেদের কাছে। ছেলে যত বুড়া হয়, ততই কুশিক্ষা 
ও ভুল সংস্কারের তাড়নায় সে স্বতাঁব ভূলিয়৷ চাতুরী শিখে । আর, 
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এই শিক্ষা তাহাকে ক্রমে শুধু লাজুক করিয়। তুলে না, একটু-আধটু 
বিজ্ঞ করিয়াও তুলে, যে ধত বড় হয় ততই সহজ ভঙ্গী ছাড়িয়৷ প্যাচ 
কসিতে আরম্ভ করে। কেহ যদি লুকাইয়া ছেলেদের খেলা লক্ষ্য 
করিয়া থাকেন, তিনি দেখিয়া খাকিবেন নিশ্চয়-ই, তাহারা কেমন 
তাহাদের বয়োজ্যোষ্ঠদের অনুকরণ করিয়া নিজ নিজ অভিজ্ঞতার পরিচয় 
দেয়। একটী ছেলে তার দোয়াতটি অসাবধানতায় ভাঙ্গিয়া ফেলিয়াছে ; 
এবং এই ভাঙ্গার দরুণ তার বাপ তাকে খুব বকিয়াছেন, এমন কি 
মারিতেও গিয়াছেন, কিন্তু তার মা বাধ! দেওয়ায় প্রহার তাকে আর 
খাইতে হয় নাই। এই বাড়ীরই আর একটি ছোট মেয়ে--সেই 
ছেলেরই বোন্--এই দোয়াত ভাজার ইতিহাসটি তার আর পাচজন 
খেলার জুটিকে বলিতেছে। এই যে আগাগোড়া ব্যাপারটি বলা, 
ছোট মেয়েটি ঠিক অভিনয় করিয়াই তার সঙ্গীদের বলে। কেমন 
করিয়া তার ভাই দোয়াত ভাঙ্গিয়াছিল। দোয়াত ভাঙ্গিয়া তার মুখ- 
চোখ কেমন হইয়াছিল। বাপ যখন বকেন, তখন কেমন তার যুখ 
শুকাইয়া গিয়াছিল, বাবা কেমন করিয়া বকিলেন, সেই চোখ-মুখ 
রাঙ্গা, কেমন করিয়া মারিতে গেলেন, মা! কি করিয়! ছুটিয়া আসিয়া 
তাহাতে বাধা দিলেন, তাইটি বকুনি খাইয়া! কেমন 'ভ্যাক্‌? করিয়া 
কার্দিয়া ফেলিল, মেয়েটি ছুব্ছ সকলের কথা ও কার্য দেখাইয়৷ আসর 
জমাইয়া দিল। এরূপ ঘটনা ছেলেদের খেলার মধ্যে প্রায়ই দেখা 
ঘায়। এবং ইহা লক্ষ্য করিলে শেখা যায়। ত্বাতাবিক 78177985107) 
কাহাকে বলে, এবং তাহ] কত সুন্দর । মানুষ যখন আপনাকে ভুলিয়া 
কথা কম, তখন তাহার 81107985101) খুব সরল ও সুন্দর হয়। কিছু 
করিতেছি মনে করিয়া করায় তাবও আড়ক্ট হইয়া পড়ে। পুঙ্খানুপুঙ্থ- 
* রূপে দেখিয়া, বছ অভিজ্ঞতা লাভের পর, আয়নার সম্মুখে অভ্যাস 
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করিলে সহজ ও হ্ন্দর অঙ্গতঙ্গীর দারা ভাবের অভিব্যক্তি প্রকাশ কর! 
ষায়। অভিনয়ের সময়ে যাহ] হয় কিছু করিব মনে করিয়া কিছু 
করিতে গেলে, তাহা৷ প্রায়ই নুন্দর হয় না» *বেখাপ, বেমানান, কিন্তুত- 
কিমাকার, একটা কিছু হইয়া পড়ে; যাহা বর্জন করা সকল 
অভিনেতারই কর্তব্য । | 

অঙ্গ-প্রত্যক্গের অত্যধিক চালনা--চোখ ও মুখের অত্যধিক সক্কোচ 
ও প্রসারণ, সৌন্দর্য্যের পরিপন্থী । থুব বুঝিয়া সুজিয়া৷ সাবধানতার 
সহিত প্রয়োগে একবার মাত্র ১ক্ষের ইঙ্গিতে বা একটী মাত্র অঙ্গুলির 
সঞ্চালনে, রঙ্গমঞ্চে বৈদ্যুতিক প্রবাহ যিনি ছুটাইয় দিতে পারেন, তিনিই 
সার্থকতাবে এই বিগ্ভাকে আয়ত্ব করিয়াছেন, নতুবা চুল ছাড়িয়া, বক্ষে 
অযথা করাঘাত করিয়া, পঁয়তার! কসিয়া, স্থকুমার শিল্পের আছ্শ্রাদ্ধে 
বিশেষ কোন লাভ হয় কি না সুধীবর্গ তাহার বিচার করিয়া দেখিবেন। 

[120098৪8100 অঙ্গতঙ্গীর দ্বারা যেমন হয়ঃ কণম্বরের প্রয়োগ ও 
ব্যবহারেও যে তেমনটি হয় না তাহ! নহে। বরং প্রত্যেক অভিনেতার 
উচিত কণ্ঠস্ববের সাহায্যেই ভাবকে প্রথমে ব্যক্ত করা, এবং সঙ্গে সঙ্গে 
সেই সুরে সুর বাধিয়া আঙ্গিক অভিনয়ে ফুটাইয়া তোলা । যেমন 
সঙ্গীতের সঙ্গে সঙ্গতের সন্বন্ধ। অনেক অনত্যস্ত বা অপরিপক্ক 
অভিনেতা এই ছুইএর সামগ্রস্ত রক্ষা করিতে পারেন না । কথায় যাহা 
বক্তব্য তাহা হয় তো৷ বলিলেন ঠিক, কিন্তু অঙ্গভঙ্গী বা ভাবের অভি- 
ব্যক্তি করিলেন কথা শেষ হইবার পরে । ভুলিয়া গেলেন যে--“991% 
ত০০ 80610) 6০ 700৮ সা০20, 8৪00 ১০ ০20 6০ 5০0 8:061077১, 
এই 95$6.-করা, খাপ খাওয়ান ; বহু অভ্যাসে আয়ত্ব করিতে হয়| কারণ 
লজ্জা সংস্কার ও কুশিক্ষা, এই ছুইটী বস্তর মধ্যে সহজেই প্রাচীর তুলিয়। 
দেয়, শ্রবং সে প্রাচীর তাঙ্গিয়া ফেল! একটু নয়, বিশেষ কষ্টসাধ্য। 
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অভিনেতার কাধ্য হইল রস-হৃষ্টি। সমস্ত রসের আধার হইল 
হৃদয়। ভ্ৃদয়স্থ ভাব ফুটে কণম্বরের সাহায্যে, আর সঙ্গে সঙ্গে তাহার 
তরঙ্গ বহিয়া যায়, চোখে-মুখে, অঙ্গ-প্রত্যঙ্গে। তাই কথ! বাদ দিয়াও 
অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের সাহায্যে চোখ ও মুখের তঙ্জিমায় মানুষের সকল মনো- 
তাবই প্রায় প্রকাশ কর! যায়। এই অভিনয়কে মুক-অভিনয় বলে। 
এরূপ অভিনয়, «পর্দার অতিনেতার*-_বায়ক্ষোপের অভিনেতার পক্ষেই 
সাজে। থিয়েটারে িনি অভিনয় করিবেন, তাহার মনে রাখ! উচিত--- 
কস্বরই তাহার প্রথম অবলম্বন । অতএব সর্বপ্রথমে থিয়েটারের 
অভিনেতার উচিত, কণম্বরের উপর রস-স্থষ্টির বনিয়াদ করা । সর্বাপেক্ষা 
রঙ্গমঞ্চে সেই অভিনেতাই বরণীয়, বিনি কণ্ঠস্বর ও আঙ্গিক অভিব্যক্িকে 
এক সঙ্গে আয়ত্ব করিয়াছেন। 

নাটক শব্দের ব্যুৎপত্তি নট (নৃত্য করা ),+অক (ণক )--কন্ 
নাটক । প্রকৃতি প্রত্যয় যোগে নাটক পদটী এই ভাবেই নিষ্পন্ন হইয়াছে! 

1105 10191009610 17019607৮ 0£ 6155 স010-এ একস্বানে লেখা! 
আছে--10 98,0900065 %:991003 10110950 01986100186101) 800 
3199601) 18 081190 [1 11795---00086 0 6109 £596100196107 00 
7106 8199901. 38:95৪1190 ০ ৪৮০৮---602 11101) 80818 ০: 
7015008, 08058 1৮5” 0110 অর্থাৎ হাব-ভা ব-বঞ্জিত অঙ্গের চালনাকে 
বৃত্য বলে এবং হাব-ভাব-সমন্বিত অঙ্গের চালনাই নাটক। নাটকে 
হাবভাবের অভিব্যক্তি পূর্ণমাত্রায় সন্নিবিষ্ট বলিয়াই “নট্‌” ধাতু নাটকের 
উৎপত্তিমূলক হুইয়াছে। পগিতের! কাব্য-শাস্ত্রকে ছুই ভাগে বিভজ্ঞ 
করিয়াছেন-শ্রব্য* :ও প্ৃশ্ত*। শুধু কর্ণেক্জিয়ের সাহায্যে যে 
কাব্যের রসগ্রহণ করিতে পার] যায় তাহাই পশ্রব্য*-কাব্য, কিন্তু যে 
কাব্যের শ্রবণ, পঠন ব্যতীত দর্শনেরও প্রয়োজন হয়-_তাহাই “দৃশ্ত- 
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কাব্য ।» কিন্ত দৃশ্ত-কাব্য রস-পিপান্থ স্ুুধীগণ যদি রঙ্গমঞ্চে কোনো 
কারণে অভিনেতার হস্তচালনা বা অঙগতঙ্গিমাতে দর্শনেন্দ্রিয়ের পীড়া 
অনুভব করেন এবং দৃশ্তকাব্য রস উপতোগে বীতরাগ হন-_তাহা হইলে 
সে ক্ষেত্রে নাটক ও অভিনয় ছুই-ই ব্যর্থ হইল । 
' অনেক অভিনেতা বা অভিনেত্রী রঙ্গমঞ্ধে অভিনয়-কাপে নিজের হাত 
ভিজ্ম্মি ছটা লইয়া বড়ই বিভ্রত হইয়া পড়েন। বক্তৃতা 
চিনি করিতে করিতে তাহারা ঠিক করিতে পারেন 
না, হাত ছুটী লইয়া কি করিবেন । কথাটী 
খুবই হান্তজনক বটে। কারণ, প্রায় দ্রেখিতে পাওয়া যায়ঃ__হয়ত” 
এরূপ ভাবে তিনি হাত 'দুটী নিশ্চল রাধিয়া কাণ্ঠ-পুক্তলিকার ন্তায় কথা 
উচ্চারণ করিয়া যাইতেছেন,__দর্শকবৃন্দ সে তাব দেখিয়া মনে 
করেন--যেন তাহার হাত ছুটীতে পক্ষাঘাত হইয়াছে; আবার 
কেহ কেহ হয়ত” এরূপভাবে অনর্গল হাত ছু্‌টী তুলিতেছেন 
ফেলিতেছেন, ফেন কোনও কলে (11800176) কাজ হইতেছে'; সে “হাত 
নাড়ার» কোনও অর্থ নাই। সে যেন এক কিনস্তুতকিমাকার- বিষ্রী 
ব্যাপার ! অথবা “আট” দেখাইয়া তালপাতার সিগ্রাইয়ের মত-_এম্নি 
হান্যঙ্নক ভঙ্গীতে হাত: চালাইতেছেন দেখিলেই-্মে হয়, “্রঙগমধ্চ” 
হইতে এ পাপ বিদায় হইলে বাচি। 
সুতরাং মহলার সময় থুব যত্পূর্বক এই সকল বিষয় শিক্ষা কর! 
কর্তব্য । এই জন্যই প্রত্যেক অভিনেতা বা 
অভিনেত্রীর উচিত,_একখানি বড় আয়নার 
সম্ঘুত্ধে ভন্িকা। 
টিউিদা সম্মুখে দাড়াইয়া হত্ত-পদ্ধাদি সঞ্চালনের প্রাত 
বিশেষরূপে লক্ষ্য রাখিয়া আপন-আপন 
ভূমিকা অভ্যাস কর1। কারণ, রঙমঞ্চে অভিনয় করিবার মগ্ন. তিনি. ত 
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এই যে--তাহারা নেত! হইয়াও বুঝিতে পারেন না-_-ইহাতে অভিনয়ের 
কি ভয়ানক ক্ষতি হয় ! 

কেমন করিয়া! অভিনয় করিতে হয়,__মুখে বলিয়৷ দিলে কিছুতেই 
কাহাকেও শিখাইতে পারা যায় না। অভিনয় করা নিজে শিখিতে 
হয়। প্রথম ও প্রধান চেষ্টা কর। কর্তব্য-_ 
কেমন করিয়! ভাব ( ঘ'9611095 ) আনিতে 
হয়। ভাবুক না হইলে কিছুতেই তাহার 
দ্বারা অভিনয়-কার্ধ্য হইবে না। যিনি 
অভিনেতা বা অভিনেত্রী নির্বাচিত করিয়া ভূমিকা বিতরণ ( 6৪৫ 
[0869069 ) করিবেনঃ তিনি সর্বাগ্রে বিশেষরূপে লক্ষ্য করিবেন,-- 
কোন্‌ কোন্‌ অতিনেতা বা -অভিনেত্রী সহজে কোন্‌ কোন্‌ ভাব 
আনিতে পারেন। মানুষের সহিত মেলামেশা করিলেই বুঝিতে পারা 
যায়, ইহার অন্তঃকরন কোমল কি কঠোর কি রঙ্গময়। একজন 
কর্কশহৃদয় ব্যক্তিকে-কোনও প্রেমিকের ভূমিকায় শিক্ষা দিলে-- 
কোনও ফল পাওয়া যাইবে না। সে সেই কোমল বক্তৃতার 
ভিতরেও এমন একটা কঠোরতার ভাব মিশাইয়া ফেলিবে যে, 
মস্ত চরিত্রটি আগাগোড়া নষ্ট হইয়া যাইবে । মিষ্টভাষী ধীর 
শাস্ত ব্যক্তিকে কোনও ছুঞ্জনের ভূমিকায় অভিনয় করিতে দিলে 
সে কিছুতেই কঠোরতার চিত্র ফুটাইতে পারিবে না । ভূমিক1 বিতরণের 
কৌশলেই অভিনয় ভাল-মন্দ হইয়! থাকে । সাধারণ রঙ্গালয় অপেক্ষা 
অটৈতনিক নাট্য-সম্প্রধায়ে ভূমিক] নির্বাচনের অধিক সুবিধা । সাধারণ 
পেশাদারী রঙ্গালয়ে চাকুরী করিবার জন্য অপরিচিত ব্যক্তি আসিয়া 
যোগদান করেন ; সুতরাং কর্তৃপক্ষের কোনমতেই জান] সম্ভব নয়,-. 
তিনি কি প্রকৃতির লোক এবং তাহাকে কি ভূমিকায় অভিনয় করিতে 


ন্নির্ীভ্জন্নে 
চুল্রদস্পিভা। 
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দিলে তাহার ঠিক “ম্বভাবোচিত” হইবে। কিন্তু অবৈতনিক সম্প্রদায় 
বন্ধু-বান্ধব, আত্মীয়-স্বজন প্রভৃতি খুব পরিচিত ভদ্রসস্তানগণকে লইয়া 
গঠিত। সুতরাং ভূমিকা-বিতরণ সময়ে অধ্যক্ষ বা নাট্যাচার্য্যের বিচার 
করিবার কোনরূপ অন্পুবিধা হইবে না যে, তিনি ষাহাকে যে ভূমিকা 
অভিনয় করিবার জন্য নির্বাচিত করিতেছেন, সে চরিত্র অভিনেতার 
চরিত্রের অনুবূপ কিনা। তবে আমি এরূপ কথা বলিতেছি না যে, 
অভিনেয় নাটকের প্রতোক চরিত্রটী অভিনেতার চরিত্রের সহিত মিলাইয়। 
বিতরণ করিতে হইবে । তাহা! হইলে ত' মহাবিপদের কথা ! কোনও 
“চোর”, “জুয়াচোর+, “হত্যাকারী”, এজালিয়াৎ”, “দন্ুযু” “বুশংস পিশাচ” 
ইত্যাদি ভীষণ চরিত্র অভিনয় করাইতে হইলে-_দলের মধ্যে সে প্রকার 
চরিত্রের লোক কেমন করিয়া! পাওয়] সম্ভব ? এক্ষেত্রে দেখিতে হইবে, 
--একটু স্থঙ্ম বিচার করিয়া বুঝিতে হইবে-_-্রলস্থ কোন্‌ ব্যক্তিকে 
( তাহার স্বাভাবিক চেহার1-_-কণ্স্বর--চালচলন--কথাবার্তী হিসাবে ) 
উক্তরূপ ভূমিকায় শিক্ষিত করাইলে অন্তান্ দলস্থ অভিনেতা অপেক্ষা 
অধিক মানায় এবং 991681)19 হয়। কিন্তু আমাদের অবৈতনিক 
সম্প্রদায়ে এ বিষয়ে একটা মহা অস্ুবিধ! প্রায়ই ঘটিয়া থাকে । ধাহাকে 
ঘে ভূমিকা ঠিক মানায় তিনি কিছুতেই সে ভূমিকায় অভিনয় করিতে 
চাহেন না। একজন ঘোরতর কুষ্ণবর্ণ কশকার কুৎসিত ব্যক্তিকে “চোর” 
সাজিতে বলিলে--তিনি প্রাণান্তেও তাহাতে সম্মত নছেন। তাহার 
মনোগত ভাব»--তিনি প্রেমিক-প্রবর যুবরাজ সাজিয়] “প্রণয়িণী” লইয়া 
রঙ্গমঞ্চ প্রেমালাপ করেন। যিনি একবর্ণও ( 40৮10% ) বক্তৃতার কথা 
বিগুদ্ধতাবে উচ্চারণ করিতে কিছুতেই সক্ষম নহেন, ধাহার কগস্বর 
শুনিলে শ্রোতার আপাদ মস্তক জলিয়! উঠে, যিনি কথা কহিলে পার্শের 
0০-০০%০£ পর্য্যস্ত শুনিতে পা”ন না; তিনি “বীরের” ভূমিকায় অভিনয় 
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করিতে উৎস্থুক। এই কারণেই অবৈতনিক সম্প্রপায়ের অভিনয়ের 
এত হুর্নাম। 

অভিনেতার অথবা অভিনেত্রীর রঙ্গমঞ্চে আবিভূতি হুইস্া' একেবারেই 
ভুলিয়া যাওয়া কর্তব্য যে তাহার অভিনয় করিতেছেন । যিনি রামের 
চরিত্র অভিনয় করিতেছেন,তিনি যদি 
রমঞ্চে বাহির হইয়াও এ কথাটী মনে করেন 
_যে “আমি শ্রীহরিচরণ মিত্র» সাকিম 
বৌবাজার-_দ্িনের বেলা! জেম্স্টেরী কোম্পানীর বাড়ীতে বিল্কালেকৃটিং 
সরকারের কাজ করি ;_-এই দলে আজ পোষাক পরিয়া অযুক পালার. 
অতিনয়ে *ক্রীরামচন্দ্র” সাজিয়া বক্তৃতা করিতে নামিয়াছি*--তাহা হইলে 
তিনি কিছুতেই অভিনয় করিতে পারিবেন না । লব্বপ্রতিষ্ঠা অতিনেত্রী 
রঙ্ষমঞ্চে অবভীর্ণা হইয়া যদ্দি মনে মনে ভাবিতে থাকেন,_-“আমি জ্রীযতী 
অমুক, মাণিক দুইশত টাকা সম্প্রদায়ের নিকট হইতে বেতন আদায়" 
করি,_আমার “সীতা” সাজা দেখিতে রঙ্গালয় আজ লোকে পরিপৃর্ণ»__ 
আমায় খুব সুন্দরী দেখাইতেছে,_-বোধ হয় আমাকে দেখিয়া শতকরা! 
সাড়ে-সাতানব্বই জন জখম হইয়া পড়িল,_-এ অভিনেতা কি আমার 
সহিত “রাম” সাঞ্জিয়া অভিনয় করিবার যোগ্য--ইত্যাি--ইত্যাি” _- 
তাহা হইলে সে অতিনয় দেখিয়! দর্শকবৃন্দ কতদুর তৃপ্তিলাভ করিতে 
পারেন? সাধারণ রঙ্গমঞ্চে আর এক দোষ'সচরাচর দেখিতে পাওয়া 
যায়, _-নিঃসক্কোচে (87991 ) কেহ যেন অভিনয় করিতে জানেন না। 
দন্বামী-স্্রী” নিজ্জন ঘরে কথা কহিতেছেন,_-যেন ভাশুর-ভাদ্রবে,-- 
এপাড়া-ওপাড়ার লোক! হু: কাহাণরও.দিকে অগ্রসর হইতেছেন ন!, 
--কেহ কাহাকেও- হয়ত, স্পর্শ পর্যন্ত করিতেছেন না। সে স্বাধীনতা- 
টুকু কেবলমাত্র দলের যিনি নেতা বা! যুরুবিব, তাহারই আছে দেখিতে. 


ন্বিসহোচ্গ 
জভিন্নজ্ 
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পাই। 'নায়ফ-মলায়িকা বহছুদিন__বছদিনের বিচ্ছেঙগে. পর আনেক 
ছুঃখ-কষ্ট, লাঞ্ছনা-গঞ্জন সহ করিয়া_-অনেক বাধা-বিপস্তি অতিক্রম 
করিয়া যখন প্রথম মিলিত হয়, তখন ব্যাকুল ভাবে ছু”জনে ছু'জনকে 
বাছছপাশে বেষ্টন করিলে যদি কুরুচি অথবা অশ্লীলতার পরিচায়ক হয়, 
_-তাহা হইলে নাটকে এরূপ দৃশ্ত রাখিবার আবশ্তকতা কি? 
এবং ইহাতে কুরুচিই বা আসিবে কেন, তাহাত' বুঝিতে পারি না। 
অভিনেতার ইচ্ছ1 থাকিলেও অভিনেত্রীর বিরক্তির ভয়ে-_তাহার সহিত 
মিঃসক্ষোচে অভিনয় করিতে পারেন না) _-ইহাও আমর] বিশ্বস্তসথত্রে 
অবগত হুইয়াছি। এরূপ কাপুরুষ অভিনেতার অভিনয়-কার্ধয না করাই 
শেয়ঃ। নাটক ও সম্প্রদায়ের নাম উল্লেখ না করিয়া একট ঘটনা 
পাঠকগণকে শুণাই। কলিকাতার কোনও এক শ্রেষ্ঠ রঙ্গমঞ্জচে--একবার 
একখানি উৎকৃষ্ট নাটকের অভিনয় দেখিতেছিপাম | “নায়িক1” তাহার 
“স্বামী কর্তৃক উপেক্ষিতা ও পরিত্যন্ত। হইয়া একেরারে পাগলিনী 
হইগাছেন। “ন্বামী” যুদ্ধে গিয়াছেন-_-“নারিকা” পুরুষবেশে তাহার 
'্ন্ুলরণ করিয়াছেন । অকম্মাৎ তাহার “স্বামী” এক ভষঙ্কর বিপদে 
পতিত হইলেন; পাগলিনী “নায়িকা” স্বয়ং একাকিনী *ন্বামী*কে 
সবত্যুমুখ হইতে উদ্ধার করিলেন! “ম্বামী” অত্যন্ত জখম হইয়াছেন,_ 
কিছুতেই চলিতে পারেন না। “নায়িকা” তাহাকে বলিলেন--“তুমি 
'্ামার কাধে তর দিয়া একটুখানি চল”-আমি তোমার জন্ শিবিকা 
সনিয়া দিতেছি ।” পাঠক ! বুঝুন-কিরূপভাবে আহত স্বামীকে বাহছু- 
পাশে বে্টন করিয়া--এই অবস্থায় “নায়িকার” লইয়া যাঁওয়া কর্তব্য ! 
এই দ্ৃপ্তে যিনি “নায়ক” অর্থাৎ “নায়িকার প্রিন্নতম স্বামী” সাজিয়াছেন 
তিনি একজন সামান্তত্বরের জভিনেতা,-এবং বিনি “নায়িকা” 
বাজিয়াছেন,তিনি একজন বঙ্গ-রঙ্গষঞ্চের খ্যাতনামা অভিনেত্রী । 


ভি ১ 





ক্সীরোদপ্রসাদের “নর নারায়ণ” নাটকে “কর্ণের” ভূমিকায়--্ প্রসিদ্ধ 
'অভিনেতা-_এযাসিষ্ট্যান্ট, কমিশনার রায় সাহেব. 


শ্ীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
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তিনি “আহত স্বামীকে” কি ভাবে লইয়া রঙ্গমঞ্চে আবির্ভীত হইলেন 
শুনুন ;--অতিনেতা খোঁড়াইতে খোঁড়াইতে আসিতে লাগিলেন--আর 
সেই খ্যাতনামা অভিনেত্রী তাহার কোমরবন্ধটী মাত্র বামহস্তের ছুট 
অঙ্গুলীদ্বারা স্পর্ণ করিয়া দেড়-হাত তাতে অগ্রে চলিলেন। প্রণয়- 
দৃশ্ঠের (15০৮-30909-এর ) সপিগঁকরণ হইল আর কি! ছুঃখের বিষয় 
এই যে--রঙ্গালয়ের কর্ৃপক্ষগণ এ সমস্ত দেখিয়াও দেখিতে চাহেন না! 

' বৃহস্তের কথ। বটে ! 
আপনার ভূমিকাটী কাগজে কলমে স্বহস্তে পিখিলে--তাহা অতি 
সুন্ররূপে আয়ভাধীন হয়। তাহাতে সহজে এবং শীঘ্র মুখস্থ হয়,_' 
এবং তাহার প্রতিছত্রও বোধগমা হইয়া থাকে। তাড়াতাড়ি না লিখিয় 
ধীরে ধীরে প্রত্যেক কথা বুঝিয়া স্ুঝিয়া লিখিলে--অধিকতর ফললাভ 
হয়। স্বহস্তলিখিত ভূমিকাটী লইয়া প্রত্যেক দিন নির্জনে একখানি 
বড় আয়নার সম্মুখে দীড়াইয়া তাহার আবৃত্তি কর আবশ্তক। বড় 
আয়ন! না থাকিলে-__অন্ততঃ একখানি ছোট 


ভুমিকা! 
আয়না এরূপভাবে দেওয়ালে টাঙাইয়। রাখা 
জভ্ভাাশ্স্ক্র ৃ 
আবশ্তক- যাহাতে দীড়াইয়া নিজের মুখ 
সহভ্ক শপ্পাস্ 


দেখিতে পাওয়া যায় । মুখের ভাবে হৃদয়ের 
ভাব ব্যক্ত হয়; ধাহার যুখতাবের কোনও পরিবর্তন দেখা যায় 
না,__তাহার হৃদয়ে কোনও ভাব নাই; তিনি ভাবহীন (76611121998) 
অভিনেতা; সুতরাং তিনি অভিনেতৃ-পদবাচ্য নহেন। যাহারা 
বায়স্কোপ্‌ দেখিয়াছেন, তাহার! বুঝিতে পারিবেন যে, কথ! না কহিয় 
কেবলমাত্র মুখভাবের দ্বারা ( [০18]. 757:988100 ) কতথানি 
অভিনয় করা যাইতে পারে। সেই পন্ঠই বলিতেছিলাম যে, 
অভিনয় কেহ শিখাইতে পারে না? যতক্ষণ না নিজের প্রাণে ভাব 


৮ 
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আসিবে, -ততক্ষণ পর্য্যস্ত কোনমতেই অতিনয় শিক্ষা করা যাইতে 
পারে না। 
অভিনেতা বা অভিনেত্রীর প্রত্যেক কথাই স্পষ্ট এবং বিশুদ্ধ উচ্চারণ 
করিতে হইবে । দশকব্‌ন্দ যদি অভিনেতার কথাই বুঝিতে না পারিলেন, 
নিজ সা তাহা হইলে অভিনেতার অতিনয় করিয়া লাভ 
কি, দর্শকবৃন্দের অভিনয় দেখিয়া সুখ কি-_এবং 
নাট্যকারের নাটক লিখিয়াই বা ফল কি? কোনও রকমে (তাড়াতাড়ি 
মোটফেলার মত) আবৃত্তি করিতে পারিলেই অভিনেতা অথবা 
অভিনেত্রীর রঙ্গমঞ্চে দায়িত্বের শেষ হইল না। নাতিনিয়োচ্চৈঃশ্বরে-- 
( অর্থাৎ থুব চীৎকার না করিয়। অথবা] অতি নরম স্থুরে কথা না কহিয়া ) 
রঙ্গালয়ের অত্যন্তরস্থ গ্যালারীর সর্বশেষের আসনের ব্যক্তি যাহাতে 
শুনিতে পায় এরূপভাবে কথা! কহ উচিত। প্রত্যেক কথা যখন 
রঙ্গমঞ্চে দাড়াইয়া উচ্চারণ করিবে--তখন বার-বার এইটী বিশেষরূপে 
মনে রাখিতে হইবে বে, অভিনেতা তাহার সমস্ত কথাগুলি প্রত্যেক 
দর্শকবৃন্দের জন্যই উচ্চারণ করিতেছেন ; এবং দর্শকবৃন্দ য্দি প্রথম 
আবির্ভাবে তাহার কথা শুনিতে ও বুঝিতে না পারিয়! তাহার প্রতি 
শ্রদ্ধাহীন ও বীতরাগ হন,_তাহা হইলে সে অভিনেতার সকল আশাই 
নষ্ট হয়; তিনি সহস্র চেষ্টা করিয়াও কিছুতেই অভিনয়ের দ্বারা কাহারও 
/ মনোরঞ্জন করিতে সক্ষম হইবেন না। শুধু ব্যবসায়ী থিয়েটারে 
বেতনভোগী অভিনেতা ও অভিনেত্রী নহে,_অবৈতনিক সম্প্রদধায়ে এমন 
ক্সনেক অভিনেতা দেখিয়াছি ষাহারা অভিনয়ার্থ রঙ্গমঞ্চে আবির্ভীত 
, আথার একটানরিযম মোট নাধাইয়া সুস্থ হইলেন। এ প্রকার লোককে 
- কন ষে সম্প্রধায়তুক্ত করা হয়ঃ তাহা ত? বুঝিতে পারি না। 


অভিনয়-শিক্ষা ১১৯ 


অতিনয়ের পক্ষে অত্যন্ত অসুবিধা! হইয়া থাকে । কেহ কেহ বঙ্গমঞ্চে 
আবিভূতি হইয়]-_সর্বপ্রথমে আগাগোড়া একবার দর্শকরন্দকে দেখিয়া 
ল”ন, এবং ইচ্ছা! করেন যে পরিচিত ব্যক্তিগণের সহিত সেইখান হইতে 
একবার “চোখে-চোখে” কথা কহিয়া বলেন, -“দেখছ--আমি কেমন 
সেজেছি ! আমি কেমন বাহাছুর 1” এবং বরাবর দর্শকবৃন্দের দ্রিকে মুখ 
ফিরাইয়াই বক্তৃতা করিতে থাকেন! তাহাকে হয়ত মন্দিরের সোপানে 
উঠিতে হইবে।-_কিন্ব। ফুটুলাইটের নিকট হইতে খানিকটা পশ্চাৎদিকে 
চলিয়া আসিয়া পালক্কে বসিতে হইবে ঃ তিনি দর্শকরন্দের দিকে মুখ 
(রাখিয়া পিছু হাটিতে লাগিলেন কিছা বিশ্রী রকমের বাকাতাবে চলিতে 
আরম্ভ করিলেন। আমি এমন কথা বলিনা বে,দশকবৃন্দের দিকে পশ্চাৎ 
ফিরিয়া বরাবরই থাকিতে হইবে; যখন আব্শ্তক--তখন যদি পিছন 
ফেরা হয়ঃ তাহাতে ভাল বৈ কখনই মন্দ দেখায় না। 

কোনও কোনও অভিনেতা রঙ্গমঞ্চে দ্রশকবৃন্দের দিকে ফিরিয়াও 
এমন ভাবে দ্রাড়াইয়া থাকেন--যে, কেহই তাহার সমস্ত মুখখানি 
দেখিতে পা'ন না। বিলাতের বিখ্যাত অভি- 
নেতা জর্জ, ক্রেডরিক্‌ কুকৃ'কে যখন জিজ্ঞাস! 
করা হইয়াছিল "অভিনেতার বিশেষরূপে 
কোন্‌ জিনিষ শিক্ষা করা আবশ্তাক”--তিনি বলিয়াছিলেন--(917--1 
18 60 15ঞগ। 60 56900 ৪61]] ) অর্থাৎ “ধীরভাবে কেমন করিয়া 
রঙ্গমঞ্চে দাড়াইতে হয়,__ইহাই সর্বাগ্রে ভাল করিয়া শিক্ষা করা 
কর্তব্য” । রঙ্গমঞ্চে যখন দ্াড়াইতে হইবে--তখন কোনমতে যেন চক্ষু 
নীচের দিকে না থাকে ; মাথাটী এরূপভাবে তুলিয়া রাখিতে হইবে, 
যাহাতে চক্ষুর দৃষ্টি-দ্বিলের আসনের ঠিক নিন্ম ভাগে কিন্বা 
দ্বিতীয় তাকে (89০02. 19: ) পতিত হয়। বিলাতে অভিনয়- 


ল্র্ষচণ্ডেও 
স্পক্তরিভ্রুস্ঞ 
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শিক্ষার্থীগণের প্রতি উপদ্দেশের সারাংশ এইস্ানে উদ্ধৃত করিয়া 
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অনেকে হয়ত" মনে করেন--যে, যখন নির্বাক হইয়া রঙ্গমধ্চে 
দাড়াইয়া থাকিতে হয়,_-তখন বুঝি অভিনেতার অভিনয় করিবার কিন্বা 
কোনরূপ ভাব দেখাইবার প্রয়োজন নাই । 
রর ইহা সম্পূর্ণ ভুল। যে অভিনেতা বা 
সরি অভিনেত্রী বক্তৃতা করিতে থাকেন, তাহার 
অপেক্ষা যিনি নির্ববাক হইয়! দাড়াইয়া থাকেন, রঙ্গমঞ্চে তাহার কার্যযই 
তখন অধিক । বক্তৃতা না থাকিলেও নাট্যকার যে তাহাকে দেই দৃষ্তে' 
নির্বাকভাবে উপস্থিত করাইয়াছেন,_-সে উপস্থিতির কি কোনও একটা 
উদ্দেশ্য নাই? নিশ্চয়ই সেই দৃশ্তের সহিত সেই নির্বাক অভিনেতার 
কোনও না কোনও গুরুতর সন্বন্ধ আছে। অতএব তাহাকে তছুপযোগী 
হাব-ভাব দেখাইয়া বক্তার কথায় কর্ণপাত করিয়! থাকিতে হইবে। 
আমর] দেখিতে পাই,_-ছুই চারিজন অভিনেতা এবং অভিনেত্রী একত্র 
ঈাড়াইয়া কোনও দৃশ্তে অভিনয় করিতেছেন ; যিনি বক্তৃতা করিলেন, 


১২২ অভিনয়-শিক্ষা 


তিনি তাহার বক্তৃতা শেষ হইবামাব্রই এমনভাবে সঙ্গী অথবা সঙ্গিনীর 
নিকট হইতে মুখ ফিরাইয়! দর্শকবৃন্দের প্রতি চাহিয়া রহিলেন, তাহার 
স্পষ্ট ভাবার্থ এই যে,_-“আমার যাহা বলিবার--আমি আপাততঃ তাহা 
বলিয়াছি,__এইবার দ্বিতীয় ব্যক্তির পালা,_-আপনারা তাহার কথা 
শুনুন £ আমি একটু বিশ্রাম করি-__-আবার আমার পাল! আসিলে, 
আমি বলিব।৮ তিনি তখন দড়াইয়! হয়ত, সুপারি চর্বণ করিতে 
আরম্ত করিলেন,_-নয়ত, পরিচিত কোনও দর্শক-মহাশয়ের প্রতি চাহিয়া 
মনে মনে হাসিতে লাগিলেন_নয়ত নিজের পোষাক-_-জুতা, মোজা 
দেখিতে আরম্ভ করিলেন। কিন্তু তাহার সঙ্গী অথবা সঙ্গিনী হয়ত; 
তাহাকেই সন্বোধন করিয়।৷ কোনও গুরুতর বিষয়ের বক্তৃতা করিতে- 
ছিলেন! এই শ্রেণীর অভিনেতা বা অভিনেত্রীর প্রতি আমার এই 
বক্তব্য যে, রঙ্গমঞ্চে ্াড়াইয়৷ তোতাপাধীর ন্যায়__মাত্র নিজের ভূমিকা 
আবৃত্তি করার নাম প্রকৃত অভিনয় করা নয়। আবৃত্তি করা ছাড়া__ 
অভিনেতার রঙ্গমঞ্চে সহত্্র কর্তব্য ও দ্রায়িত্ব আছে, যাহ] হইতে 
তিলমাত্র বিচ্যুত হইলে;_-তীাহাকে কেহ প্রকৃত অভিনেতা বলিবে না। 
অভিনেতাকে অভিনয়-কাধ্যে অনেক পরিশ্রম করিতে হয়,_-সুতরাং 
তাহার আহারাদির প্রতি বিশেষ লক্ষ্য রাখা উচিত। সন্ধ্যার সময় উদর 
পরিপূর্ণ করিয়া আসিয়া অভিনয় করা 


এস বড় সুবিধাজনক নয়। কারণ,_“ভরা 

অআত-জান্ম পেটে অঙ্গচালনা করা শারীরিক অনিষ্ট- 

আহাল্েন্র কর এবং সুপাধ্যও নয়; তখন বিশ্রাম 
ন্যস্ত 


লাভ করিবার জন্য দেহ যেন' আপন 
আপনিই ঢলিয়া পড়িতে চাহে। আর--একেবারে শুন্ঠ উদরে কিন্া 
সন্ধ্যার সময় মাত্র কিঞ্চিং জলযোগ করিয়া সমস্ত রাত্রি চীৎকার 
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ও শারীরিক পরিশ্রম করা বড়ই কষ্টদায়ক । ক্ষুধার তাড়নায় দেহ 
অত্যন্ত অবসন্ন ও ক্লান্ত বোধ হয়। তাহাতে অভিনয়ও ভাল হয় 
-না। এমন অবস্থায় প্রত্যেক অভিনেতার অভিনয়-কালে আপনার 
আপনার আহারের কোনরূপ ব্যবস্থা কর অত্যন্ত আবশ্তাক | সন্ধ্যার 
সময় বাটী হইতে সামান্য কিছু আহ!র করিয়া আসিয়া প্রত্যেক ছুই অস্ক 
অভিনয়ের পর রঙ্গালয়ে কিঞ্চিৎ আহার করা উচিত। আবার ছুই ঘণ্টা 
'পরে আবার কিঞ্চিৎ আহার; এইরূপে রাত্রের আহারট1 কয়েকবারে 
শেষ করিলে দেহের পক্ষে মঙ্গলজনক হয়, অভিনয়ে বরাবর স্ফৃতি বজায় 
থাকে এবং সুন্দররূপে অভিনয়ও করিতে পারা ধায়। ূ 

অনেকে হয়ত” ইহা শুনিয়া! বলিবেন,_থিয়েটার করিতে গিয়া 
অত ল্যাঠা কে করিবে? অত হ্থাঙ্গামা করিয়া কি অভিনয় করা 
পোষায় ?” কিন্তু ইহাতে হ্াঙ্গামা কি, তাহা ত” বুবিতে পারি ন1। 
ধাহার যেমন অবস্থা,তিনি সেইরূপ আহারের ব্যবস্থা করিবেন। 
অভিনয়ের সময় আহার করিতে বলি না; অস্কশেষে এক্যতান-বাদনের 
সময় আহার করিলে কোনও ক্ষতি হইবার সম্ভাবনা নাই। শরীর 
বজায় রাখিতে হইলে মানুষকে সকল রকম উপায় উদ্ভাবন করিতে হয়; 
অন্ুবিধাকেও সুবিধ] করিয়া লইতে হয়। আমাদের দেশের অধিকাংশ 
লোকে; আহারকে একটা কোনও গুরুতর আবশ্তকীয় কাধ্য বলিয়া 
বিবেচনা করেন না। যখন হউক কোনও গতিকে “নাকে-মুখে-চোখে 
গু'জিয়1” পেট্টা ভরাইলেই হইল;__তাহার কোনও নিয়ম নাই-_ব্যবস্থা 
নাই। সাহেবের সকল কাজেই আহারের বন্দোবস্ত সঙ্গে সঙ্গে করিয়া 
থাকেন। বল্‌ খেলিতে, শীকার করিতে, আমোদ করিতে যেখানেই 
যান না কেন, খানসামা তাহাদের আহারাদি লইয়া সর্বাগ্রে তথায় 
উপস্থিত! তাই তাহাদের সকল কাজেই সমান স্ৃত্তি-_-সমান উৎসাহ 
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"সমান আনন্দ! তাহারা সকল কাজই স্ুসম্পন্ন ও পরিষ্কাররূপে 
নিম্পন্ন করিয়া থাকেন । 
অভিনয়-রাত্রে রঙ্গালয়ে গিয়৷ সব্বপ্রথমে একখানি প্রোগ্রাম লইয়। 
প্রত্যেক অভিনেতার দেখা কর্তব্য--কোন্‌ কোন্‌ দৃশ্তে তাহাকে রক্ষমঞ্চে 
2৩. বাহির হইতে হইবে । অভিনয়-কালে সাজ- 
টড ঘরে দঙ্গল বাধিয়া বসিয়া বাজে গল্প-কথায় 
4559545 মননিবিষ্ট না! করিয়। সর্বক্ষণ সতর্ক হইয়া 
অভিনয়ের প্রতি লক্ষ্য রাখা বিশেষ 
আবশ্তক। যে দৃশ্তে বাহির (4029%:) হইয়া অতিনয় করিতে 
হইবে, তাহার পূর্ববদৃশ্তের অভিনয়ের সময় রঙ্গমঞ্চের ( ভা) 
উইংসের ধারে গিক্া প্রস্তুত হইয়া থাকা কর্তব্য। যথাসময়ে যদি রঙ্গমঞ্চে 
আবিভূত না হওয়া যাঁয়, তাহাতে যে অভিনয়ের কি ভয়ানক ক্ষতি হয় 
তাহা পুর্ধ্বেই বলা হইয়াছে । “আমাকে এখন আর বাহির হইতে হইবে 
না” ভাবিয়া সাজ-ঘরে বসিয়] গল্প-গুজব করিলে অন্ত অভিনেতার পক্ষেও 
বিশেষ ক্ষতিকর হয় । তাহারা তামাকের লোভে এবং গল্পের কুহকে 
মজিয়া আত্মকর্তব্য বিশ্বৃত হইয়া! যাইতে পারেন? সুতরাং অভিনয়ে 
অনেক গোলযোগ হওয়। সম্ভব । 
কোনও অভিনেতার কোনমতেই কর্তব্য নহে,_-অভিনয়-কালে সে. 
নাটকে নিজের কোনও ভূমিকা নাই বলিয়া--অথবা আপনার ভূমিকা 
অভিনয় কর। শেষ হইয়াছে বলিয়৷ দর্শকবৃন্দের সন্মুথে আসিয়া! উপস্থিত 
হওয়া । সেট] অত্যন্ত নীতি-বিরুদ্ধ কার্ধ্য। যে অভিনেতা বাহাছুরী 
করিয়া অভিনয়-রাত্রে যখন তখন দর্শকরন্দের সম্মুখে উপস্থিত হইয়া 
ঘনিষ্ঠতা করেন,_-তিনি সেই রাত্রে রঙ্গমঞ্ধে কোন ভূমিক। অভিনয় 
করিতে বাহির হইলে দর্শকবন্দের প্রাণে কোন নূতন ভাব উৎপাদ: 
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করাইতে পারেন না। “০6০2 8৪1)০0]0 798 & 18100 1”  দর্শকবৃন্দ 
'অভিনক্র-রাত্রে ধাহাকে যত অল্প আপনাদিগের মধ্যে দেখিতে পাস্ন 
রঙ্গমঞ্জে তাহার অভিনয় দেখিয়া তত অধিক মুগ্ধ হইয়া থাকেন। এই 
কারণে, সমস্ত অভিনেতার কর্তব্য-_গুক্ষ-শ্শ্র মুগ্ডিত করা। কারণ, 
তাহ! হইলে-_ইচ্ছামত স্বরূপ পরিবর্তন করার বড় সুবিধা হয়। বিলাতী 
অভিনেতৃমাত্রেই শ্বশ্র-গুন্ফ মুগ্ডিত করিয়া! থাকেন। 

সন্ধ্যার সময় অর্থাৎ অভিনয়ের অন্ততঃ এক ঘণ্টা পূর্বে রজালয়ে গিয়। 
আপনার ভূমিকাটী একবার আগাগোড়া দেখিয়। লওয়া উচিত। তাহার 
পর, মহলায় যে ভাবে যে পথ দিয়া বাহির হইবার শিক্ষা! পাওয়। হইয়াছে; 
সেই পথগুলি একবার ভাল করিয়া দেখিয়া-শুনিয়া রাখ! আবশ্তাক। 
কারণ, কাহাকে হয়ত" শুন্তপথে আবির্ভত হইতে হইবে ; কাহাকে হয়ত' 
পাহাড়ে --কাহাকে হয়ত গাছে উঠিতে নামিতে হইবে,--জলে ঝাঁপ 
দিতে হইবে, ইত্যাদি ; এই লমস্তগুলি একবার অভিনয়ের পূর্বের স্টেজ 
ম্যানেজারের সাহায্যে পুঙ্খানুপুঙ্খরূপে দেখিয়া-শুনিয়া লইলে অভিনয়- 

কালে কোনও গোলযোগ হইবার সম্ভাবনা থাকে না। 
অবৈতনিক সম্প্র্ায়ে অভিনয়ার্থ নাটক নিববাচন কর! এক মহা সমস্যার 
কথা, _-একটী মহাদায় বলিলেও অতুযুক্তি হয় না । নিজ সম্প্রদায়ের ওজন 
বুঝি! অর্থাৎ বড় বড় ভূমিকা (৮8২৮) অভি- 

স্যাউিক 

নির্তান্ম নয় করিবার কতগুলি ভাল অভিনেতা আছেন 
-ম্্রীচরিত্র অভিনয়যোগ্য কতগুলি পভ্য 
আছেন--দলের মধ্যে কতগুলি ব্যক্তি গাহিতে পারেন এবং ( আবন্তক 
হইলে ) নাচিতে পারেন, ইত্যাদি বিবেচনা করিয়া--দলম্থ প্রধান প্রধান 
সভ্যগণ ( অথবা কার্য্য-নির্ববাহকগণ ) মিলিয় পরামর্শ করিয়া তবে অভি- 
নয়ার্থ নাটক নির্বাচন করাই বিধেয় । অনেক স্থলে এইরূপ দেখ। যায়, 
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_-দলের যিনি প্রধান মুকুব্ব-কোনও সাধারণ রঙ্গালয়ে একখানা 
নাটকের অভিনয় দেখিতে গেলেন। উক্ত নাটকের প্রধান নায়কের' 
ভূমিকা খুব সুন্দররূপে অভিনীত হইতে দেখিয়! এবং সাধারণ রঙ্গালয়ের 
সেই অভিনেতার অভিনয়-চাতুর্ধয দেখিয়া এবং সমগ্র দর্শকমগুলীর মুখে 
তাহার সুখ্যাতি ও প্রশংসাবাদ শুনিয়া-তাহার প্রাণে প্রাণে ভারি ইচ্ছা 
হইল, তিনি একবার এ ভূমিকাটী অভিনয় করেন। কারণ, তাহার মনে 
মনে দু বিশ্বাস, তিনি রঙ্গমঞ্চে এ নায়কের ভূমিক1 লইয়া অবতীর্ণ 
হইলেই-_সাধারণ রঙ্গালয়ের উক্ত খ্যাতনামা! অভিনেতার মতই সম্ঞ 
দর্শকমগুলীকে এরূপই মন্ত্রমুদ্ধ করিয়! ফেলিবেন । অভিনয় দেখিয়াঁ_ 
তাহার পরদিনই সেই নাটক একখানি ক্রয় করিয়া__সর্ববাগ্রে সেই প্রা. 
নায়কের ভূমিকাটী নিজে গ্রহণ করিলেন এবং তাহার পর দলের “একে. 
ওকে তাকে” ধরিয়া কোনও রকমে অন্তান্ত ভূমিকাগুলি বিতরিত হইল। 
অন্তান্ ভূমিকা যোগ্য পাত্রে অপ্পিত হউক্‌ অথবা নাই হউক্‌,_কিন্বা 
ভাল করিয়া অন্তান্স অভিনেতৃগণের শিক্ষালাভ না হউক্‌-_তাহাতে. : 
তাহার দৃক্পাত নাই; তিনি কেবল অভিনয়-রাত্রের সেই গুত মুহুর্তের 
প্রতীক্ষা করিতেছেন,--কতক্ষণে একবার নিজের. “ক্রোমতি* দর্শক- 
বৃন্দকে দ্বেখাইবেন ! এরূপস্থলে--অতিনয়ে “কেলেক্কারী” অনিবার্ধ্য ! 
আনুসঙ্গিক অভিনেতৃগণ ( 0০-996০9:৪ ) যদি আগাগোড়াই নিজ নিজ- 
ভূমিকায় কদর্ধ্য অভিনয় করিতে আরম্ভ করিলেন,_তাহা হইলে 
“নায়ক” যিনি সাজিয়াছেন,-তিনি .যত বড়ই অভিনেতা হউন্‌ না 
কেন, _কিছুতেই অভিনয় জমাইতে পারিবেন না। শুধু আমাদের দেশে 

£ নয়-বিলাতে অবৈতনিক সম্প্রদায়ে এই ভাবেই নাটক নির্বাচিত, 

হা থাকে। . 
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নাট্যাঁভিনয়ের সহিত দশকগণের খুব ঘনিষ্ঠ সন্বন্ধ'_.একথা বলাই, 
বাহুল্য। স্থতারং কিরূপ দর্শকের সম্মুখে অভিনয় করিতে হইবে--সেইটী 
সর্বাগ্রে বিবেচন! করিয়া__নাটক নির্বাচিত করাই যুক্তিপিদ্ধ।' পাশ্চাত্য 
জগতের শ্ররূপ অভিমত,_-47129 7019৪ ৪9160690. ৪18০1] 0৪ ০£৪, 
* ৭৮16 ৪1690. 6০ 60৪ 8/0018199 8৪ ০1] 60 6189 00180:8%. হরে 
রং যে কোনও নাটক ভাল অভিনয় করিলেই জমাইতে পার! যায়ঃ--- 
কিন্তু পল্লীগ্রামে শুধু সভ্যগণের ইচ্ছান্ুরূপ নাটক অভিনয়ার্থ নির্বাচিত. 
করিলে চলে না! তবে যদি একথা কেহ বলেন,_“আমাদের যে নাটক 
ইচ্ছা, যে নাটক অভিনয় করিলে আয়াদের নিজেদের স্ফৃর্তি হয়,_-আমরা। 
সেই নাটক অভিনয় করিব ;_-কারণ, আমরা .সথের--পেশাদার নই। 
দর্শকের রুচির প্রতি দৃষ্টিপাত করিবার আমাদের কোনও দরকার নাঁই।*৮ 
ইহার উপর আর কথা কি? ধাহাদের এইরূপ ধারণা, তাহাদের প্রতি 
আমাদের বক্তব্য এই যে,_তাহা হইলে দর্শকের ভিড় করিয়া একটা 
হট্টগোল না করিয়৷ নিজেরা ঘরে দরজা রন্ধ করিয়া-:অতিনয় করিলেও 
ত” চলে! কিন্তু “অভিনয়ের” উদ্দেশ্ত ত” তাহা নয়. দর্শকবন্দের 
মনোরঞ্জন করিতেই হইবে,-নইলে অভিনয় করিয়া--অত অর্থব্যয়, 
অত পরিশ্রম করিবার আবশ্তকতাই বাকি?. দর্শকবৃন্দ যি তুষ্ট না. 
হইলেন, _যে নাটক অভিনীত হইতেছে-দর্শকবন্দ যদি তাহার কিছুই মা 
বুঝিলেন, “মহম্মদ ঘোরী”-_“আালালুদ্দিন খিলিজি”__“আটুপটাত্বৈত” 
ইত্যাদি নামধেয় চরিত্রগুলি যদি দর্শকবৃন্দ চিনিতেই না পারিলেন,__বা 
তাহার] রুঙ্ষমঞ্চে কি কার্ধ্য, করিতেছেন__তাহা যদি. না..কুবিতে ষক্ষম, 
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হইলেন, তাহা হইলে সে অভিনয় করিয়া ত' কোনও লাত নাই! 
'অবহ্ঠ আমি শিক্ষিত দশকবৃন্দের কথা বলিতেছি না। সুদুর পলীশ্রামে 
নাট্যাভিনয়--আমার যত দুর বিশ্বাস, দরিদ্র অশিক্ষিত গ্রাম্য-র্যক্তিগণের 
এবং গ্রাম্য-নারীগণের জন্ঠই হইয়া থাকে-_-এবং হওয়াই উচিৎ। কারণ, 
সহরে আলিয়া “থিয়েটার” দেখিবার স্থযোগ তাহার্দের অনেকেরই ঘটে 
নাঃ বিশৈষতঃ ধীহার্দের আথিক অবস্থা আঁদৌ ভাল নয়। এস্থলে 
কোনও পৌরাণিক নাটক অভিনয়ার্থ নির্বাচিত করাই যুক্তিসঙ্গত । 
নটগুকু গিরিশচন্দ্র বলেন--প্ধর্শ-প্রাণ হিন্দু ধর্্-প্রাণথ নাটকেরই স্থায়ী 
আদর্শ করিবে। বাল্যকাল হইতেই হিন্দু শ্রীরাম, শ্রীকৃষ্ণ, ভীম্ম, অর্জুন, 
ভীম প্রভৃতিকে চেনে, সেই উচ্চ আদশে গঠিত নায়কই হিন্দুর হৃদয়গ্রাহী 
হওয়া সম্ভব |” বরং প্রতিহাসিক নাটক অভিনয় ' করিলে--আজকাল 
সকল পঙ্লীগ্রামে চলিতে পারে;--সামাদ্রিক নাটক অভিনয় কিন্ত 
একেবারেই অচল । পোষাক আঁটিয়৷ সাজ-সজ্জা না করিয়া-_রাজা 
'উজীর না. সাজিয়া--পল্লীগ্রামবাসী “হরিবাবু*-__“মধুবাবু*-__“রামবাবু* 
ইত্যাদি সভ্যগণ যদি “সাদাসিধে” কাপড়-জাম। পরিষ্বা অভিনয় করিতে 
'্অবতীর্ঘ হন,--তাহা হইলে-_নাঁটক যতই মর্খস্পর্শী হউক্‌ না কেন 
কিছুতেই পল্লীগ্রামের দর্শকবৃন্দের মনে লাগিবে না। /ক্ঠোর্মিও সুদুর 
'পল্লীগ্রামে আমরা একবার নিমন্ত্রিত হইয়1 গিরিশ্চন্দ্ের সর্বশ্রেষ্ঠ সামাজিক 
নাটক “বলিদানপ অভিনয় করিতে গিয়াছিলাম।. যিনি আমাদের 
ন্বষস্ত্রণ করিয়া অভিনয় করাইতে লইয়া! গিয়াছিলেন--তিনি আমাদের 
সসমিতির' একজন সভ্য এবং অভিনেতা.। অভিনয় হইল তাহারই 
বাণীতে ।. .৫ধলিদান* নাটকে তাহার “রমানাথের” ভূমিকা ছিল। 
কলিকাতার সাধারণ রঙ্গমঞ্চে আমরা উক্ত “বলিদ্বান৮ নাটক ছুই 
ভিন্ধার অভিনয় করি,-এবং আবাল-বৃদ্ধ-বনিতা আমাদের অভিনয় 
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দেখিয়া! সকলেই মুক্তকঠে প্রশংসা করিয়াছিলেন। অতিনয়-চাতু্য্য 
আমাদের যত থাক্‌ আর নাই থাক্‌,--“বলিদান” নাট কখানির লেখার 
গুণে দর্শকবন্দ লত্য-সত্যই মন্্রযুগ্ধ হইয় পড়িয়াছিল। কিন্তু আশ্চর্য্যের 
বিষয় এই যে, উক্ত পল্লীগ্রামে দর্শকরন্দের মধ্যে একটী প্রাণীও উক্ত 
নাটকাভিনয়-দর্শনে বিচলিত (যাহাকে 2০৮৪৭. বলে ) হয় নাই। যিনি 
“রমানাথ” সাঞ্জিয়াছিলেন, (অর্থাৎ ধাহার বাটীতে আমরা অভিনয় 
করিতে গিয়াছিলাম ) তিনি একটী দৃশ্ঠে (যেখানে “মোহিত” তাহার 
সী কিরণায়ীকে “ছুলালচাদে*র বাগানে জোর করিয়া লইয়া যাইবার 
চেষ্টা করিতেছিল ) “কিশোর” কর্তৃক ধৃত হইয়া কৌশল করিয়। পলাইয়া 
| 'আত্মরক্ষা করিবার সময় রঙমণ্চে ৮1085এর পাশ দিয়া না পলাইয়! | 
একটু বাহাছুরী করিয়া একেবারে রঙ্গমঞ্চ হইতে লম্ফপ্রদানপূর্বক 
দর্শকবৃন্দের মধ্যস্থলে পড়িয়া আত্মরক্ষা করিলেন । ইহাতে দর্শকবৃন্দের 
আর আনন্দ ধরে না। সমস্ত “বলিদান” নাটকের মধ্যে কেবল “কব্লমা- 
নাথের” এরূপ অসম্ভব রকম “পলায়ন*-টুকুই দর্শকবন্দ সে রাত্রে 
উপভোগ করিতে সক্ষম হইয়াছিল। পরদিন প্রাতে গ্রামের লোকমুখে 
কেবল এঁ এক কথা, “কাল থিয়েটারে মেজবাবু (অর্থাৎ যিনি “রমা- 
নাথ” সাজিয়াছিলেন-__তিনি গ্রামে “মেজবাবু, নামে অভিহিত )-_ 
কিন্তু খুব বুদ্ধিমান ক'রে নাফ, পেড়ে পালিয়েছেল? 1” 
কোনও গ্রামে বন্কিমচন্দ্রের “চন্দ্রশেখর» নাটকের অভিনয় হইতেছিল। 
'শেষ-ৃশ্তে রণক্ষেত্রে “প্রতাপ” প্রাণত্যাগ করিল-_সমগ্র দর্শকমণ্লী 
ত একেবারে চটিয়াই আগুন। সকলেই সমস্বরে বলিয়া উঠিল, - 
“তা হবে না; প্রতাপ-শৈবলিনীর মিলন না দেখিয়া আমরা এখান 
থেকে এক পাও নড়িব না” অধ্যক্ষ-মহাশয় দেখিলেন যহাবিপদঃ--- 
এখুনি হাজার লোক ক্ষেপিয়া হয় ত+ দলকে দলশুদ্ধ প্রহার করিবে» 
& 
টি 
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অথবা রঙ্গমঞ্ধে আগুন লাগাইয়া দিবে । অগত্যা তখন ড্রপ» 
তুলিয়া প্প্রতাপ-শৈবলিনীগকে বর-ক'নে সাজাইয়৷ পাশাপাশি বসাইয়! 
একটা মিলন-গীত গাওয়াইয়া তবে নিষ্কৃতিলাভ করেন। নাট্যাভিনয়ে 
বক্তৃতা (4০6108 ) অপেক্ষা নৃত্য-গীতে পলীগ্রামে আবাল-বৃদ্ধ-বনিতা 
সকলেরই মনোরঞ্জন করিতে পারা যায়! নুতরাং) দলের মধ্যে ছু” 
একজন সুক গায়ক থাকিলে সকল দিকেই ভাল হয়। তাহার উপর, 
দলের তিতর যর্দি পাচ-সাতজন নৃত্য-গীতকুশল অগুক্ষশ্মশ্রুজাত বালক 
থাকে»--তাহা হইলে ত” সোণায় সোহাগ! মিশিল। শুধু পল্লীগ্রামে 
নয়, সহরে অবৈতনিক সম্প্রদ্ধায়ের মধ্যে নাটক-নির্বাচনে অনেকের 
দুরদশিতার অভাব দেখা যায়। সম্প্রদায়ের সামর্থ্য বা “ওজন” বুঝিয়া 
অনেকেই নাটক নির্বাচন করেন না»_-তাহা পুর্ব্বেই বলিয়াছি। 
কোনও সম্প্রদায় “সাজাহান” নাটক অভিনয়ার্থ মনোনীত করিলেন, 
কিন্ত তাহার “ওরংজেব” আসিলেন “গ্তামবাজার-সম্প্রদায়” হইতে» 
“পিয়ার” আসিলেন “দর্জি পাড়ার দল হইতে, “সাজাহান” আসিলেন 
“গোরীবেড়ে*র ক্লাব হইতে» “মহামায়)” আসিলেন «বৌবাজার” সমিতি 
হইতে, “ছেলের” দল আসিল “কালীঘাট” হুইতে-_ইত্যাদ্ি ইত্যাদি, 
চৌদ্দ আন! চরিত্র অন্ঠান্ট দল হইতে আনিয়া! নিজের ক্লাবের নাম দিয়া , 
অভিনয় হইল। কোনও সম্প্রদায় “জয়দেব” অভিনয় করিতে বসিয়া 
“জ্ীকষ্চ__-রাধিক1-_-পরাশর-_-লক্ষ্পণসেন-_.জয়দেব--পদ্মা---বিমল1৮ 
ইত্যাদি ইত্যাদি অধিকাংশ চরিত্রগুলিই ণভাড়া” করিয়া আনিয়। 
অভিনয় করিয়া বাহাছুরী দেখাইলেন। ইহাতে যে কি আনন্দ 
কি সুখ-_তাহা ত' বুঝিয়া উঠিতে পারি না। অবৈতনিক সম্প্রদায়ের 
(বিশেষতঃ সহরের ) আর একটী মহাদোষ দেখিতে পাই,--অভিনয়ে 
ত” কোনরূপ নূতনত্ব দেখাইতে পারেনই না»-অতিনেয় নাটক, 
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নির্বাচনেও একটা নৃতনত্ব দেখাইতে তাহার1 যত্র করেন না। যে 
নাটক “অলিতে গলিতে” পহেরো-_পেরো-_শ্তামা” পর্য্যস্ত অভিনয় 
করিতেছে, সেই নাটকই তাহাদের অভিনয় করিতেই হইবে । তাহাতে 
ফল এই হয় যে,__দর্শকবৃন্দ অভিনয়-দর্শনস্থখ উপভোগ না করিয়া-_ 
“রাজা” হইতে প্ৃতের” চরিত্রটীর পর্য্যন্ত দোষ বাহির করিবার জন্য 
স্বতঃই উৎসুক হইয়া পড়েন। সকলের মুখে কেবল এক কথা;_ 
“এখানটা এ অমুক যেমন ক”রেছে-_-তেমনটী হ'লে! না!” এস্কলে 
অভিনেতৃগণের পরিশ্রম ষথার্থ-ই পওশ্রম হইয়া পড়ে । মফঃস্বলে এরূপ 
নাটকাতিনয়ে কোনও ক্ষতি নাই, __কারণ, সহরের ন্যায় সেখানে একট! 
পল্লীর ভিতরে দরশট। ক্লাব নাই। সুতরাং সেখানে দর্শকবৃন্দের নিকট. 
সকল নাটকই নূতন বলিয়া আদৃত হওয়াই সম্ভব। এ সম্বন্ধে পাশ্চাত্য 
জগতের অভিমত ন! উদ্ধত করিয়া থাকিতে পারিলাম না! ৫৮1৮ এয 
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সাহেব-্ুবো দর্শকবৃন্দ যে স্থলে উপস্থিত, সে স্থলে “ষোড়শী” 
কিম্বা *চিরকুমার-সতা” কিন্বা প্গৃহ-প্রবেশ” ইত্যাদি রকমের নাটক 
অতিনয় কর] বিড়ম্বনা! মাত্র । তাহাদের মনোরঞ্জন করিতে হইলে, নৃত্য 
শীতপূর্ণ ক্ষুদ্র নাটিকা বা রঙ্গনাট্য অভিনয় করাই বিখেয়। তাই বলিতে- 
ছিলাম,--£]119 9৮6] ০ 06 371691118%57008 ০৫ 6109 8/0019109 
৪))00]0 81598 0১9 698660+* আসল কথা এই--ষখন যে নাটকের 
“্ধুয়ো” উঠে, সাধারণ রঙ্গালয়ে ধখন যে নাটকের অভিনয় “জোর” 
চলে, অবৈতনিক সম্প্রদায়স্থ সভ্যগণ তাহার অভিনয় দেখিয়া তাহাই 
অভিনয় করিতে ব্যস্ত হইয়া পড়েন। দশখানা নূতন পুরাতন নাটক 
নিজের পাঠ করিয়া--নিজেরা বুঝিয়া বিচার করিয়া__-( অত কষ্ট 
স্বীকার করিয়া ) নিজসম্প্রদায়ে অভিনয় করিবার জন্য নির্বাচন করিতে 
চাহেন না। বাস্তবিক, নাট ক-নির্ববাচন সখের এবং পেশাদারী থিয়ে- 
টারের কর্তৃপক্ষগণের পক্ষে একটা মহা! কঠিন কার্য্য | নাটক পাঠ করিয়া 
নাটক-নির্ববাচনও বড় সোজা ব্যাপার নয়। 41)979 5৪ 0061210£ 
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গ্রন্থকার প্রণীত “বাঙ্গালী” নাটকে বড় ছেলে বিধূর ভূমিকায় 


থ রায়। 


প্রসিদ্ধ নট-_শ্রীুত 


ম-শিক্ষ। 5৩৩ 


19৭7 097180109 1১0 00510 7১6 058690. 6০ 10809 8.0013177% 1105 & 
1091091008 89160610119, 

আর একটা কথা-_হুজুগ-প্রিয় বাঙ্গালী সকল কাজই হুক্তুগে পড়িয়া 
করিয়া থাকেন। নাটক-নির্বাচনকালে সেই হুজ্জুগের দ্বারাই তাহার! 
চালিত হন। শিশিরবাবু প্রমুখ বর্তমান যুগের প্রতিভাশালী নটগণের 
অত্যুদয়ে বঙ্গ-রজগতে আর্টের একট! নূতন হুজুগ উঠিল। শিশির 
বাবু “চাণক্য” নরেশবাবু “কাত্যায়ণ”, রাধিকাবাবু “আ্যান্টিগোনাস্” 
এই তিনজন “চন্দ্র” নাটকে উক্ত তিন ভূমিকায় বিশেষ কৃতিত্ব 
দেখাইয়া-__নাম কিনিয়াছিলেন, বাংলার দর্শকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে 
সক্ষম হইয়াছিলেন, অমনি ,বাঁংলাদেশে যেখানে যত নাটকীয় ক্লাব, 
সমিতি, ইউনিয়ন, সম্প্রদায় ছিল সকলেই কোমর বীাধিয়া নামিয়৷ গেল 
“চন্দ্রগুপ্তের” অভিনয় করিতে । সৌধীন বা পেশাদারী থিয়েটারে 
যিনি যখন নাম লিখাইতে আসেন--তিনি “চাণক্যের” ভূমিকার অভি- 
নয়ের নমুনা! দেখাইয়া ভাল এবং উচ্চদ্রের অভিনেতা বলিয়া পরীক্ষায় 
উত্তীর্ণ হইতে চাহেন। 

এমন কোনো সমিতি বা নাট্য-সম্প্রদায় দেখিতে পাইনা-_যাহার! 
যথার্থ কলাবিদ্ভা অনুশীলন করিবার অতিপ্রায়ে নাটক নির্বাচন করিয়। 
থাকেন। বাঙ্গালী বড় স্বদেশী, ভারি স্বরাজপ্রিয় বলিয়া! যুখে প্রচার 
করিয়। থাকেন, কিন্তু অতি অল্প সম্প্রদায়কে (সহরের তো কথাই নাই 
__সহরের নিকটবর্তী কোনে! পল্লীগ্রামের নাট্য সম্প্রদায়কে ) দেখিলাম- 
না-কোনো একখানা ন্বদেশী নাটক অভিনয় করিতে, বা এমন কোনো 
সামাজিক নাটক নির্বাচন করিতে, যাহার অভিনয়ে সমাজের, দেশের, 
দশের মঙ্গল সাধিত হয়। প্রত্যেক অবৈতনিক অভিনেতার প্রাণে 
প্রাণে উদেশ্--“যেমন করিয়া হোক দর্শকের নিকট শুনিতে হইবে-_ 


১৩৪ অভিনয়-শিক্ষা 


শিশিরবাবু প্রযুখ নামঞ্জাদা অভিনেতাদের সমকক্ষ হইতে কত দেরী !» 
ব্যস্‌--তাহা হইলেই তাহার অভিনয়ের উদ্দেশ্ত সাধিত হইল। তিনি 
তখন গুন্ফ মু্ডিত করিয়া, ঘাড়ছাটা বাবরি চুলে উল্টে! দিকে সি'থি 
কাটিয়া সাধারণ রঙ্গমঞ্চে একজন পকেন্-বিষু” হইবার চেষ্টা করেন 
আর কি! 

সমিতির আিক অবস্থা বুঝিয়া৷ অভিনয়ার্থ নাটক-নির্বাচন করাই 
সর্ততোভাবে কর্তব্য । নিতান্ত “গীড়াগীড়ি, খরাধরি, জোরজরাবতি” 
করিয়া সত্যগণের নিকট হইতে হয়ত” মোট একশত টাকা চাদ সংগ্রহ 
করা হইল; এরূপ অবস্থায় তিনশত টাকা খরচোপযোগী নাটক 
নির্বাচিত করিয়া মহল! দিবার প্রয়োজন £কি? ০0৪6 ০৬: ০086 
90901:0117% ৮০ ০8: ০0100, আর-২এরূপ অতিনয় করিবার 
সার্থকতাই বা কি-_-যাহাতে অভিনয়াস্তে সমিতির কর্তৃপক্ষগণকে খণগ্রস্ত 
হইতে হইবে--এবং অভিনয়ের পরদিনই সমিতির অস্তিত্ব পর্য্যস্ত বিলুপ্ত 
করিতে বাধ্য হইতে হইবে ! যে সমিতির অর্থন্বচ্ছলতা আছে--অথবা 
কোন ধনবান সৌখীন ব্যক্তি ষে সমিতির পৃষ্ঠপোঁধক-_-অথবা যে 
অবৈতনিক সম্প্রদায় কাহারও বাটীতে অভিনয় করিবার জন্য আহত 
হন--এবং অভিনয়ের সমণ্ড ব্যয়ভার সৌখীন “বাড়ীওয়ালা” সানন্দে 
বহন করিতে প্রস্তত--সে সমিতি বা সম্প্রদায়ের কথা স্বতন্ত্র । 

আমাদের দেশে__“সিন্-সিফ টারদের” উপরওয়ালাকে “ষ্টেজ- 
ম্যানেজার” বলে ; অভিনয়-রাত্রে সিন্‌ সাজান”--সিন্‌ তোলা--সিন্‌ 

+ ফেল1--বড় জোর একটা নৃতন অভিনয়ের 
দিব স্যাল্বেভকাল্ল জন্য সিন আঁকান'র তদারক করা তাহার 

কাজ। বিলাতে কিন্তু একটি নাট্য-সম্প্রবায়ে 
“ট্েজ-ম্যানেজার”৮ই হইলেন--নাটকের প্প্রাণ৮-_-তিনি এক প্রকার 


অভিনয়-শিক্ষা ১৩৯ 


61076 610৩ 2০075609121) 02 16591000 ০92)007) ৪৮ 13101) [09100 
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আমাদের অভিনয়ের উদ্দেস্ঠা ছিল, কি কার্য্য, কি ক্রীড়া, কি লাভ, 
কি ক্ষতি, কি শাস্তি, কি যুদ্ধ, কি হান্য, কি ক্রন্দন, কি কাম, কি হত্যা, 
যে কোনও ঘটনাকে আশ্রয় করে, সেই রসামৃত উত্থিত করা, 
যাহা নীতির অন্বর্তককে নীতিজ্ঞান, উচ্ছ্ঙ্খলকে সংযম, ও বিধি 
নিয়স্তাকে বিধি দিবে -অক্ষমকে শক্তি দ্বার] উদ্যম দ্বারা, মূর্খকে বিজ্ঞতা 
দ্বারা ও বিদ্যার্থীকে বি্ভা দ্বারা অন্ুপ্রাণিত করিবে--যাহা রাজন্ত- 
বর্গকে স্ৃগয়াদি কৌতুক, ছুঃখ-প্রগীড়িতকে সহিষ্ণুতা, স্বার্থান্বেধীকে 
লাত জ্ঞান ও হতাশকে উৎসাহ দিবে । অভিনয় জনসাধারণের 
মনোরগ্ন ত করেই, তা ছাড়া বেদ, দর্শন, ইতিহাস ও অন্ঠান্ত শাস্ত্রের 
রহস্তকেও সহজভাবে উদঘাটিত করে। ইহার তুল্য উৎকুষ্ট বন্ত জগতে 
অতি দুলভ। ইহ! একাধারে বিদ্যালয়, গ্রন্থাগার, মঠ ও সভা । অনেক 
অধ্যয়নের জ্ঞান অনেক পর্যটনের অভিজ্ঞত1 ইহার সবল প্রণালীর 
মধ্য দিয়া প্রবাহিত। আমাদের নাটক ও নাট্যাভিনয়ের উদ্দেশ 
হিতোপদেশ-জনক । আমাদের মত্‌ যাহা কচি ও রীতি বিগহিত তাহা 
নাটকের অভিনয়ে দেখাইব না। রঙ্গালয়ে যে মন্ত্র উচ্চারিত হয়; তাহ? 
পিতা-পুক্র, পতি-পত্বী, ভ্রাতা-ভগিনী একত্রে বসিয়া সমাহিত চিত্তে 
শ্রবন করিয়া থাকে। কাব্যের উদ্দেশ অবশ্ত নীতিজ্ঞান নহে, কিন্তু 
কাব্যের গৌণ উদ্দেসশ্ত যে মানুষের চিভ্তোৎকর্ষ সাধন ও চিত্তশুদ্ধি-জনক 
সে বিষয়ে আমার কোনও সন্দেহ নাই। কবিগণ জগতের শিক্ষাদাতা, 
নীতি-কথার দ্বারা তার] অবস্থ শিক্ষা দেন জানি, কিন্তু তাহার সৌন্দর্যের 
চরম উৎকর্ষ স্জন ক'রে জগতের চিত্ত-শুদ্ধি বিধান করেন। এই 
সৌন্দর্য্যের চরমোৎকর্ষ স্ৃষ্টিই কাব্যের মৃখ্য উদ্দেন্ত । এবং সেই 


১৪০ অভিনয়-শিক্ষা 


কাব্যকে প্রাণবস্ত করে “অভিনয়” | অভিনেতার কতবড় দায়ীত্ব। 
তাই অভিনেতাকে আমি বড় মনে করি। চিত্র ও ভা্কর্য্য হইতে 
কাব্য শ্রেষ্ঠ, কাব্য হইতেও অভিনয় শ্রেষ্ঠ । চিত্র ও ভাস্কর্যের দ্বারা 
বড় জোর দেখান যাইতে পাবে একজন লোক চিস্তা করিতেছে-_কাব্য 
আর এক পদ অগ্রসর হইয়া বুঝাইতে পারে সে কি চিন্তা করিতেছে-_- 
সেই চিস্তা তাহাকে কি কার্যে প্রবৃত্ত করাইল। কিন্তু তাহাতে প্রাণ 
প্রতিষ্ঠী করিল অভিনয়ে “অভিনেত1%। 

আমার ধারণা; অভিনয়-কলা শিল্প বিভাগের অন্যতম । শিল্পের প্রাণ 
স্থষ্টি করা। মানুষ তার প্রতি কাজে একটা নুতন, একট সুন্দর 
পূর্ণতা প্রকাশ করিতে চেষ্টা করে। শিল্পকে আমরা দু'ভাগে ভাগ 
করিতে পারি। একটা প্রয়োজনীয় বন্ত সৃষ্টি করা, আর একট! 
কল্পনায় সুন্দর কিছু সৃষ্টি করা। আমাদের আলোচ্য বিষয় শেষ 
বিভাগের, “সুকুমার” শিল্পের অর্থাৎ সৌন্দর্য্য উপলব্ধি ও তার সৃষ্টি । যে 
সকল সুন্দর জিনিস সর্বদা আমর] দেখিতে পাই, তাহাদের চেয়ে সুন্দর 
বা নূতন কিছু জিনিসের আভাস দেওয়াই আমাদের শিল্পের কাজ। 
কোনও জিনিসের ভিতরে সৌন্দর্য্য সৃষ্টি করাই শিল্পের কাজ। শিল্পীর 
স্ষ্ট বস্ত, আমাদের অন্তরে রসধার' প্রবাহিত করিয়া আমাদের আত্মাকে 
সার্থক ও আনন্দিত করে। শিল্পীর শ্রেষ্ঠতম প্রকাশ, সহজ ও সরল 
সকল দেশে, সকল কালে, সকল লোকেরই সহজ বোধ্য। সৌন্দর্য্য 
সেইথানে, যেখানে শিল্পীর স্থস্ট সুরের মধ্যে মানুষের খুব গভীরভাবের 
প্রকাশ .হইয়া উঠে । আপনার সাধনার গভীরতার পরিমাণে শিল্পী 
তাহার রচনার মধ্যে আপনার অন্তরের যথার্থ রূপকে প্রকাশ করে। 
কটধঘক-শিনীর স্্টির মধ্যে চির-সরল, চির-সত্যের, চির-পরিচিত ভাবই 
ফু্টিয়া উঠে। 


অভিনয়-শিক্ষা ১৪১ 


আজ অনেক স্থলেই অভিনয়ের পর অভিনয় সকল বহু অর্থব্যয়ে 
অনুষ্ঠিত হইতেছে । কিন্তু প্রায় অধিকাংশ স্থলেই সৌখীন ইচ্ছাকে 
চরিতার্থ করাই বা অর্থাগমের উপায় সাধন করাই উহার উদ্দেস্তা। 
আজ কয়জন শিল্পের চরমোতকর্ষ সাধনের জন্য সাধনা করিতেছেন। 
সে একাগ্রতা সাধনা আজ কোথায়? করের সহিত প্রাণের নিরবচ্ছিন্ন 
সেই যোগ কোথায়? অনুসন্ধান করিলে দেখিতে পাওয়া যায়, 
অতীত কালের আবরণের অন্তরালে সেই সাধন!) সেই প্রাণ, সেই 
যোগন্তস্ত প্রাণের একাগ্র সাধনার জীবন্ত ইতিহাস। আজ এই গত 
ইতিহাসের ধ্বংস-্মশানে ধাহারা প্রাণ প্রতিষ্ঠা করিবেন, ধাহারা 
কন্কাল প্রতিমাকে, অস্থি, মেদ, মাংসে পূর্ণ করিয়া জীবনের আভায় 
তাহাকে দীপ্ত করিয়া তুলিবেন, অতিনয়-কলাকে মন-প্রাণ দিয়া 
পুনর্বার ধাহারা নৃতন উদ্যমে, 'নবীন গঠনে গঠিত করিয়া সেই 
স্থানে পুণ্যণী। ফুটাইয়! তুলিতে সক্ষম হইবেন, তাহারা যে দেশের মঙ্গল 
সাধন করিবেন, জাতির মঙ্গল সাধন করিবেন, সে বিষয়ে আমার 
কোনও সন্দেহ নাই ॥ যে জাতি যত বড়, তাহার রঙ্গমঞ্চ তত বড়। 


স্বপ্রসিদ্ধ নাট্যকার ও অভিনেতা ভুন্রীসুভ্ভ 2আতুগম্পচভ্ক্ 
€ঙীঞুল্লী এই পুস্তকের জন্য অভিনয় সমন্ধে যে প্রবন্ধ লিখিয়াছেন 
তাহা এইখানে তুলিয়া দিলাম। প্রবন্ধকার নিজে একজন সু-অভিনেতা 
এবং বঙ্গ-রঙগমঞ্চের সহিত তিনি অনেকদিন জড়িত, অভিনয় সন্বন্ধে তাহার 
প্রবন্ধটী কি রকম হইয়াছে তাহার বিচারের ভার সুধী পাঠক-পাঠিকার 
উপর দিলাম । 

শান্থে আছে,-_নিক্ষিয়। নিশ্চল, নিরুপাধি পরম পুরুষের মনে হঠাৎ 


১৪২ অভিনয়-শিক্ষা ৃ 


একদিন মধ জাগ্ল «“একোহহং বহুম্যামঃ*-_-আমি এক আছি বছ হব-_ 
সেইদিন থেকে তিনি হলেন অ্টা কবি। উৎসবক্ষেত্রে আলোকমালার 
মত অনস্ত নভোম গুলে ফুটে উঠল গ্রহ, তারা, উদ্ষ্বল জ্যোতিফ-মগ্ডলী । 
এই সৃষ্টি অ্রষ্টার খেয়াল--বহু রূপে বনু রসে, বু ভাবের অভিব্যক্তি, 
দিয়ে তিনি আপনাকেই পুনঃ পুনঃ আস্বাদন করেন এই তার লীলা। 
তিনি আপন আনন্দে স্ষ্টি করেন--আপন আনন্দে ধবংস করেন। 
এই যে নিজেকে বহুরূপে বহু ভাবে প্রকাশ ক*রবার ইচ্ছা--ইহাই 
নটনাথের নাট্যলীল!। 


আমাদের রঙ্গমঞ্চের নাট্যাভিনয়ের মৃশ কথাও এই ; আমি বহু হুবঃ 


বছ মানবের মনোভাব আমি আমার মধ্যে অনুভব করবে৷ এবং প্রকাশ 
ক'রবো। নটের এই শ্রেষ্ঠ কামনা । আমার মনে হয় নট-প্রবৃত্তি 
মান্ষের একটী সহজাত বৃত্তি। ছোট ছেলে-মেয়ের অন্ত কোন রকম 
খেলা শিখবার আগে খেলাঘরে যে পুতুলখেল1 করে--কত আয়োজনে 
শিশু তার খেলাঘর গড়ে তোলে, তারপর কত তুচ্ছ কারণে তাকে 
ভেঙে ফেলে-_-আবার নূতন খেলা আরস্ত হয়--ছোট ছেলে-মেয়ের এই 
খেলাঘরের ভাঙা-গড়ার মধ্যে যে নাট্যলীলা-_বৃহৎ সংসারের খেলাঘরে 
(৭0118 1,0089-4)ও তাহাই । 

যে আশা-আকাজ্। নিয়ে মানুষের জাগতিক জীবন--সেই আশা- 
আকাজ্ষা নিয়েই তার নাট্যলীগা। আবার দেশ ও কাল ভেদে 
মানুষের জীবনের আদর্শ যেমন পরিবর্তন হয়, নাটক ও নাট্যাভিনয়ের 
আদর্শও ঠিক তেমনি রূপান্তর গ্রহণ করে। জাতির আত্মার সঙ্গে 
সেই জাতির নাটকের যেমন ঘনিষ্ট সম্বন্ধ এমন আর কোন পাহিত্যের 
সঙ্গেই নয়। প্রতি জাতির নাটক ও নাট্যাভিনয়ের ধারা সম্পূর্ণ পৃথক। 
তবে মানব-আত্ম! যখন দেশ কালের বৈশিষ্ট অতিক্রম করে--যখন সে 


এ 


অভিনয়-শিক্ষ! ১৪৩ 


নীল আকাশের পাখীর মত বাধা-বন্ধ-হার1--তখনই কেবল তার জাতি- 
ভেদ থাকে না--সর্ব দেশেরই মানুষ তখন যে ভাষায় কথা কয়-_-তার 
সুর ও ভঙ্গী---সর্বত্রই এক । 

পৃথিবীর সর্ধত্র--৫বাধ করি সকল জাতির ভিতরই কোন না কোন্‌ 
আকারে নাট্যাতিনয়ের চলন আছে। আমাদের ভারতবর্ষে অতি. 
প্রাচীন কালেই নাট্যাভিনয় চরম উৎকর্ষ লাভ ক'রেছে-_তার প্রমাণ 
সংস্কৃত সাহিত্যের উৎকৃষ্ট নাটকাবলী। নাটকগুলি মনোযোগের সঙ্গে 
পড়লেই বোঝা যায় এগুলি শুধু পাঠ্য-পুস্তক নয়-_-বিশেষ করে মহা- 
কবি ভাবের নাটক। তা” ছাড়া সেকালের অনেক আখ্যায়িকায় 
অতি স্পষ্টভাবে নাট্যাভিনয়ের উল্লেখ আছে । আমাদের বাংলাদেশের ' 
নাটক ও নাট্যাভিনয় কিন্তু সেই প্রাচীন কালের নাট্যাভিনয়ের পরিণতি, 
নয়। বাংলাদেশ ভারতবর্ষের অন্তান্য প্রদেশ থেকে যে পরিমাণে 
পৃথক, বাংলার নাট্যাভিনয়ও ঠিক সেই পরিমাণেই অন্ত রকম। প্রাচীন 
মগধে (পাটলীপুন্্র, কুস্গমপুর প্রভৃতি রাজ-রাজধানীতে ) সংস্কৃত 
আদর্শের নাট্যাতিনয় লেকালে অনুষ্ঠান হত সন্দেহ নাই--কিস্ত 
এটা বাঙ্ল। ভাষায় বাঁডালী জনমাধারণের জন্য যে নাট্যাতিনয় হ'ল: 
তার রূপ পৃথক--প্রকৃত সংস্কত নাটক হ'তে সম্পূর্ণ তিন্ন। এই নাট্যা- 
তিনয়ের অনুষ্ঠাতা ও আচার্য্য শ্বয়ং ভ্ীগৌরাঙ্গদেব। পৃথিবীর মানুষের 
লুখ-ছুঃখ, প্রেমের কাহিনী সংস্কত নাট্যাভিনয়ের বিষয়-বস্ত-_কিস্ত 
গৌরাঙগদেবের যাত্রার বিষয়-বন্ত- শ্রকুষ্ণলীলামৃত। এবং আজ পর্য্যস্ত 
কষ্লীলাই বাঙালী-জাতির সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যবস্ত। ইহার অফুরস্ত রস- 
ধারা বাঙালী-দর্শককে চিরদিন উন্মত্ত করে। কৃষ্ণযাত্রার গানে বাঙালী 
এমন পাগল যে অন্ত গানকে সে মানতেই চায় না-_বলে--”কান বৈ 
আর শীত নেই।” কান্থুর গান তার কাছে পুরোণেো হ'ল না। 


58৪ অভিনয়-শিক্ষা 


শ্রেষ্ঠ মহাজন বৈষ্ণব কবি থেকে আরম্ভ ক'রে, বদন অধিকারী, গোবিন্দ 
অধিকারী, নীলক, কুষ্ণকমল, দ্রাশরথী, রসিক চক্রবস্তাী--সকলের 
গান সে শুনেছে--এখনও শুন্তে চায়। কুষ্ণধাত্রাই আমাদের শ্রেষ্ঠ 
জাতীয় নাট্যাভিনয়। 

তারপর এল ইংরাজী শিক্ষার যুগ। কয়েক বছরের ইংরাজী 
শিক্ষার ফলে বাঙ্লায় বাঙ্লার সাহিত্যে ও চিন্তার ধারায় যে রূপান্তর 
ঘটুল-_তা ইতিপুর্েব আর কোন দেশে ঘটেছে কিনা জানি না। এই 
পরিবর্তন সন্বন্ধে জনৈক খ্যাতনামা লেখক (বোধ করি স্বর্গীয় 
রাঞজনায়ায়ণ বসু) বলেছেন--“ড6 ০৪০ 70 09891109 09 £16% 
01১809০ 109692 6020 7 9090105 6050 7021181) 901100996 
200. চ51021191) 150 008/101) 1080 199 91)00996 60 1)959 29150560. 
3390£%] 2ি০00 655 00075] 80008101797 06 4,819, 6০ 09৮ ০? 
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বাঙালীর জাতীয় জীবনের ভাবের ধারায় উজান বান ডাকৃল। 
তখন থেকেই বাঙালীর ভিতর একটী বৃহত্তর জাতিতেদ দেখা দিল। 
ইংরাজী শিক্ষিত বাঙালী--আর শুধু বাঙালী । এই ছুই সম্প্রদায় যেন 
কু'্টী পৃথক জাতি। তখনকার দিনের সেই তথাকথিত ইংরাজী 
শিক্ষিতের জন্যই রঙ্গমঞ্চ গড়া হয়েছিল। সেক্সপীয়র পড়ে, এখানকার 
সাহেবদের কাছে তার অভিনয় দেখে--তীাদের কৃষ্ণযাত্রায় আর মতি 
রইল না। সবারই মনে হল «ওই রকম সাজ-পোষাক পরে, আলো 
জালিয়ে, তলোয়ার নিয়ে যদি অভিনয় না হ'ল তো কিসের অতিনয় ! 
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রাধা-কঞ্চের প্যান্প্যানানিঃ শুক-সারীর কলহ-_ওতে 'ইতর সাধারণেঘ্ব 
রসের পিপাসা হয় তো! মিটুতে পারে--কিস্তু যেহেতু আমরা সেক্সপীয়র 
পস্ড়েছি, মিল্টন প'ড়েছি-__ও-সব আমাদের ভাল লাগবে না।» 

তারপর রঙ্গালয় গড়া হ'ল। পাশ্চাত্যের অন্ককরণের কত ভাঙাগড়া। 
--কত রকমের অভিনয়-ভঙ্গিমা, গ্যারিক, আরতিং, বীরভূমটী কত 
নাম, কত তর্ক, কত আলো! কত তলোয়ার, কত প্যাচ, স্টেজের উপর 
অট্টালিকা, গাড়ী, ঘোড়া, নদী, পাহাড় কত কাণ্ড হল-_কিন্তু সেই 
'যে মথুরার রাজবেশী কৃষ্ণকে যে গান গেয়ে বন্দা তিরস্কার করেছিলেন 
--( সে আসরে বন্দার কের সুর ছাড়া আর কিছু ছিল না) সেরকম 
মন্ম্পর্শী গান আর কেউ গাইল না। 

কথাটা বুঝেছিলেন গিরিশচন্দ্র । তাই সেই প্রথম পাশ্চাত্য 
'অন্ুকরণের যুগেও তিনি পৌরাণিক নাটক লিখবার এবং পৌরাণিক 
নাটক অভিনয় করবার যে রীতি প্রবর্তন ক'রেছিলেন-_সেই রীতিই 
জাজ পর্যযস্ত বাংলা থিয়েটারকে বাচিয়ে রেখেছে। 

আজকের দিনে আমাদের সমস্তা_-কি করে বাঙালীর নাট্যমন্দিরকে 
বাঙালীর বিশিষ্ট রূপটা দেওয়া যাবে। বাঙ্লা থিয়েটার চল্ছে না-_- 
সবারই এই অভিযোগ । আমরা পুরাপুরি ইংরাজী অনুকরণ করতে 
পারিনি, 15697081078] হব কি না বুঝতে পাচ্ছি না--কি উপায়ে 
ওটা হওয়া যায় তাও জানা নেই। আমাদের দর্শক মুষ্টিমেয় অর্ধশিক্ষিত 
বাঙালী । বৃহ বাঙালী জাতি আমাদের রঙ্গালয়ের দ্বার দিয়ে যাতায়াত 
করে-_ভিতরে প্রবেশ করে না। তাদ্দের মত ক'রে যদি কে 
রঙ্গালয় গড়তে পারেন, নাটক লিখতে পারেন, অভিনয় করতে পারেন 
বাঙলার রঙ্গালয় আবার বাচ্বে। , 

শ্রদ্ধেয় নাট্যকার শ্রীযুক্ত ভূপেক্জনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়. ভার 
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*আঅভিনয়-শিক্ষা৮ নামক গ্রস্থে সন্নিবিষ্ট করবার জন্য অতিনয় সম্বন্ধে 
আমাকে একটী প্রবন্ধ লিখতে অনুরোধ করেন, বর্তমান প্রবন্ধটী সেই 
উদ্দেত্তেই লেখা । এই প্রবন্ধে আমি নাটক ও অভিনয় সন্বন্ধে কিছু 
কিছু বলেছি কিন্তু “অভিনয়-শিক্ষা” সম্বন্ধে কিছুই বলিনি-_সে সম্বন্ধে 
প্রবন্ধ শেষ করার আগে ছু*এক কথা বল! আবম্তক মনে করি। 
সত্যকারের অভিনয় যে শিক্ষা দেবার বস্ত নয় সে কথা বোধহয় 
আমার সঙ্গে অনেকেই স্বীকার কর্বেন। ক্লাসের যে-কোন একটী 
ভাল ছেলেকে তালিম দিয়ে যেমন কবি সৃষ্টি কর] যায় না--তেমনি 
যে-কোন সুন্দর চেহারার যুবককে অমৃতাক্ষর ছন্দের বড় একটী ভূমিকা 
( খা, প্রবীর বা অর্জুন ) মুখস্ত করালেই তাকে অভিনেতা তৈরী 
ক্করা যায় না। কবির মত অভিনেতাও জন্মায়। অভিনয় যেটুকু 
শিক্ষক শেখাতে পারেন বা ছাত্র গ্রহণ কক্নুতে পারে-_-সে অংশ অতি, 
সামান্ত। একটী ভূমিকার কথার অংশ কেমন করে আবৃতি 
করতে হবে-_কিম্বা অভিনেতা কেমন ভাবে রঞ্গষঞ্চে প্রবেশ 
করবেন, চল্বেন বা প্রস্থান করবেন--শিক্ষক এইটুকুই শেখাতে 
পারেন। সংসারে পরকে আপন কর] কাজটা নেহাৎ সহজ কাজ 
নয়--সকপে পারে না--অভিনেতার কাজ শুধু পরকে আপন 
করা নয়--আপনি পর হয়ে যাওয়া । বোধহয় এর চেয়ে বড় 
সাধনা আর নেই। আমার নিজের অস্তিত্বকে ডুবিয়ে দিয়ে আমি 
ষে ভূমিকা অভিনয় করবো তারই প্রাথ নিয়ে আমাকে রঙ্গমণ্ে 
বাড়াতে হবে। এর ভন্ত সর্বপ্রথম আবস্তক হয় সেই ভূমিকার কল্পিত 
মান্ুষটীকে ভালবাসা-_তার প্রতি পরিপূর্ণ লহান্ুভূতি-_তান্ন ছোটখাট, 
ভূল-চুক্‌, দোষ-ক্রটা,__তার ভাবায় কথা কওয়া॥ তার মত ক'রে হাটা, যে 
কাপড় পরলে তাকে ভাল দেখায়, সেই কাপড় পর1।. তার পায়ের রং” 
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বয়স, চুলশ্দাড়ি পর্য্যন্ত সমস্তটী কল্পনা ক'রে নিতে হয়। এত ক'রেও 
হয় তো প্রাণ-প্রতিষ্ঠী নাও হ'তে পারে । কেননা প্রাণ-প্রতিষ্ঠার কোন 
নিয়ম নেই--কোন অভিনেতা অন্য কোন অভিনেতাকে শেখাতে 
পারে না-কেমন করে ভূমিকার প্রাণ-প্রতিষ্ঠ] করতে হয়। তবে 
প্রাণের আধ্রভাব যখন হয় তখন আর বুঝতে কারো বাকি থাকে না। 
জী্রীইচতন্য চরিতামৃতে ভ্রীগোৌরাজ-তত্বের ইতিহাসে--একটা চমত্কার 
কাহিনী আছে ফ্টীব দ্বারা নাট্যাতিনয়ের মর্বকথা একটু বোঝা যায়। 
কথাটা এই শ্রীমতী রাধা, শ্রীকুঞ্জগতপ্রাণ] কৃষ্ণতক্তি বা কৃষ্ণ-আরাধনা 
সন্বন্ধে-- শ্রীমতী রাধাই শেষ কথা । এহেন ভ্রীরাধার কুষ্ণগ্রীত কেমন, 
তার প্রকৃতি কি রকম-_তার স্বরূপ কি-জানবার ইচ্ছা হ'ল শ্রীকৃষ্ণের. 
এবং কৃষ্ণ-শ্রীতিই বা কিরূপ তাও জান্তে তার সাধ হল যথা-_- 
| “র্শনান্যে হেরি প্রিয়ে আপন মাধুরী 
আন্বাদিতে সাধ করি আস্বাদিতে নারি-_- 
তোমার স্বরূপ বিনা নহে আম্বাদন-_. 
সেই হেতু হ'তে হবে গৌরবরণ। 
শ্ীরুষ্ণকেও শ্রীরুষ্ণ-শ্রীতি অন্গভব করবার জন্য ভ্রীমতীর মত গৌরবর্ণ হ'তে 
. হয়েছিল--তবে তিনি কৃঞ্চভক্ত-রস আস্বাদ করতে পেরেছিলেন। 
অভিনেতার পক্ষেও সবচেক়ে বড় কথা-_ 
“তোমার স্বরূপ বিনা নহে আম্বাদন*-_যে ভূমিকাটীর অভিনয় তার 
ত্বরূপ কঃ ধ্যানমন্ত্রে আগে তাই জান্তে হবে। 


বঙ্গরঙ্গমঞ্চে যে কটি উদীয়মান অভিনেতার প্রতিভার পরিচয় আমরা 
পাইয়াছি এ।জু্ক সল্লোল্ওঞনন জ্ভক্রীচ্লম্খ্য তাহাদের অন্যতম। 
তাহার এই প্রবন্ধটি আমি এইখানে তুলিয়া দিলাম । লেখক চিন্তাশীল 
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এই প্রবন্ধে তার চিন্তা-শক্তির প্রচুর পরিচয় আছে। বলা বাহুল্য 
প্রবন্ধটি এই পুস্তকের জন্যই তিনি লিখিয়াছেন। 

প্রত্যেক মানুষের অন্তরে একট। অবিরাম চিন্তাধারা বইছে। 
মানুষের উচ্চারিত বাক্য সেই নিমগ্ন চিন্তাধারার বাইরে ঠেলে-ওঠা 
বুদৃবুদ । নাট্যকারের কাছ থেকে অভিনেতা এই বাক্য-বুদ্ববুদৃগুলি মাত্র 
পেয়ে থাকেন। তার নিজের কাজ হচ্ছে এই বুদৃবুদগুলিকে অবলম্বন 
ক'রে তলিয়ে গিয়ে তলাকার চিন্তাস্থত্রটির সন্ধান করা। সেইটি 
'আবিক্ষার না করতে পারা পর্য্যন্ত চরিত্রাভিনয় করা সম্ভব হয় না। 
কারণ, অভিনেতার সঙ্গে দর্শকের লন্বন্ধ ত? শুধু কখিত বাক্যের মধ্য . 
দিয়েই নয় ষতক্ষণ তিনি মঞ্চে থাকেন, ততক্ষণ তার নীরবতার মধ্য 
দিয়েও। এই নীরবতা পূরণ হয় অতিনেতার চিন্তা দিয়ে। অভিনেতা 
যদি নিজেই না জানেন তার এতক্ষণ নীরব ও নিশ্চেষ্ট থাকার কারণ বা 
সার্থকতা কোথায়, দর্শকের কাছে তিনি অনাবশ্তক হ'য়ে পড়েন। 
সু-অভিনয়ের মূলরহস্ত হচ্ছে যে অভিনেতা দর্শকের কাছে কখনো 
অনাবশ্তক হবেন না। এইজন্য অভিনেতার কথায় ও কার্যে অবকাশ 
থাকৃলেও চরিত্রান্্যায়ী চিস্তাটি অবিরাম হওয়া চাই। অনেক সময় 
নাট্যকারের লিখিত বাক্যাংশের সঙ্গে চিন্তার সঙ্গতিস্থাপন করা কঠি,। 
হয়, তখন বরং তিনি সেই বাক্যাংশ বর্জন্ন করবেন তবু অন্তরে চিন্তার 
লঙ্গতি নষ্ট হতে দেবেন না। কারণ, তাহ'লে তার উচ্চারিত বাক্যে 
নিজেরই আস্থা থাকবে না, আর তাই বাক্যও ঈশ্সিত রসস্থষ্টি কর্তে 
সক্ষম হবে না। অবশ্ত বাক্যাংশ বর্জন বিষয়ে তার স্বাধীনতা অত্যন্ত 
শীমাবন্ধ। কারণ তিনি একাইত অভিনয় কচ্ছেন না। পার্খীভিনেতার 
প্রয়োজনকে তিলমাত্র অস্বীকার করবার তার উপায় নাই। এইখানেই 
প্রয়োজন ডাইরেক্টার বা প্রয়োগ-কর্তার। পৃথকৃভাবে এবং সমগ্রভাবে 
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উপলব্ধি করিয়া তাহাকে 6৪0071085-এর সাহায্যে দর্শকের সন্দুখে 
উপস্থাপিত করার নামই সফল অভিনয় । 


স্প্রসিদ্ধ অভিনেতা শন্রী-্ুত্ভ ভ্ডাল্লাকুমান্্র ভালুড়ীী এই 
পুস্তকের জন্য যে প্রবন্ধটী লিখিয়াছেন তাহা! এইখানে তুলিয়া দিলাম £-_ 

আমি বাল্যকাল থেকেই থিয়েটার দেখতে ভালবাস্তাম। 
থিয়েটারে তখনকার দিনেও ভাল-মন্দ ছু'রকমেরই অভিনয় হোতো যাহা 
আজও চোখে পড়ে । ছেলে বয়সে সে সকল তাল-মন্দর বিচার শক্তি 
ছিল না। তখন অভিনেতা ও অভিনেত্রীদিগের সাধারণ জীবনের কথা 
ভাবতে পারতাম না। মনে হোতো তারা যেন কোন সুদুর কল্পলোক- 
বাসী, বাল্যকাল থেকেই তাদের উপর আমার আকর্ষণ ছিল* মনে হ'ত 
তার্দের মত যদি হতে পারি। রঙ্গমঞ্জের ডাক আমি অল্প বয়সেই অন্তরে 
অনুভব কোরেছি। সে জন্যই বোধ হয় অতি সহজেই রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে 
এমন ওতপ্রোতভাবে আজ জড়িয়ে পড়েছি । 

যখন ১৯২২।২৩ সালে নাট্যমন্দিরের প্রতিষ্ঠা হোলে, তখন এই কর্প- 
লোক-বাসী হবার সুযোগ আমি পেলাম । এখন বঙ্গ-রঙমঞ্চের কোন 
রহস্তই আমার অজ্ঞাত নেই। 91/820, 590916, 4060) 4002988 
ইহাদের সমাবেশে রঙ্গমঞ্চ ! ডা102-এর আড়ালে, নিতান্ত সাধারণ 
কথাবার্তী বলার পরই, যখন 17970 96৪৮০-এ প্রবেশ করেন এবং 
অভিনয় তঙ্গিমার বার] কি কোরে লোকৃকে কাদাতে, হাসাতে পারেন 
তা” আমাদের জানা হয়েছে । এ রহস্য হোলো ১৮০৪০০-এর অন্র 
মহলের কথ, এর সঙ্গে দর্শকদিগের সন্বন্ধ' নেই ;--কি কোরে দৃশ্ঠপটে 
“রাজপ্রাসাদ” কিম্বা “উত্তাল তরঙ্গময়ী ভীষণ নম্ম্দ1৮ ব1 “মেঘ-বিছ্যুৎ” 
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দেখান যায় তাও আমরা জানি । তুষারাবৃত পর্বতমালা চিত্রকরের 
তুলিকার দ্বারা অক্কিত হয়--বৈছ্যতিক আলোক পাতে কি কোরে তা” 
বর্শকদিগের নিকটে ঝন্মন কোরে ওঠে তাও জানি । জিজ্ঞান্ত হোতে 
পারে যদি ভেল্কীর সমস্ত রহম্যই জান, তা হ”লে রঙ্গমঞ্চের কি আকর্ষণ 
তোমার কাছে থাকৃতে পারে ?--96825-এর সমস্ত রহস্তই কি আমার 
কাছে জলবৎ তরলং হয়ে গিয়েছে? অন্ততঃ আমার কাছে হয় নি, 
সে জন্য এখনও আমার ৪৮৪৪০-এর মোহ দূর হয় নিযে শিক্ষা, 
সংযম, কৌশল, অধ্যবসায়, আয়ত্বাধীন থাকলে নাটকীয় চরিত্রের ভাব 
নিজের মধ্য দিয়ে ফোটান যায়, তার কতটুকু অংশই বা শিখেছি। এই 
শিক্ষার অবসান হয় নি সেজন্য আমাদের আনন্দেরও অনেকখানি 
বাকী আছে! 

আমর] অভিনয়ের মধ্য দিয়ে যে পরস্পরের একান্ত নির্ভর-শীলত। 
শিক্ষা করি, তাহা অন্য কোথাও সম্ভবপর নয়। সামান্যতম নাটকীয় 
অংশের যে মৃল্য, সব চেয়ে যিনি বড় অংশ অভিনয় করেন তার একই 
সমান মূল্য নাটকের নির্বাচিত অংশে যে সকল 7৪7৪ আছেঃ তার 
কোন একটী অংশ বাদ দিলে অভিনয় দাড়াতে পারে না; এই 
জন্য যিনি সর্বাপেক্ষা বড় অভিনেতা তাকেও ক্ষুদ্রতম অংশের 
অভিনেতার সম্পূর্ণ সহযোগিতার উপর নির্ভর কোরতে হয়। একটী 
নটী. যদ্দি নাচবার সময় তালে ভুল করে তা হ'লে সমস্ত নাচটা 
খারাপ হয়ে যায়। সকল দর্শকের সেরূপ সুক্ম বিচার শক্তি নেই 
যাতে করে তারা এ ভুল বুঝতে পারবেন, যে ভুলের জন্য কেবল 
একটী.মাত্র নটী-ই দায়ী; নাচ-সন্বন্ধে যে কথাটা খাটে সমগ্র অভিনয় 
সন্বন্ধেও ঠিক তাই। এই ভন্ত থিয়েটারের নট-নটীদের মধ্যে ষে 
আস্তরিক অন্তরজতা গ'ড়ে ওটে তা অন্তত্র ছুলত। 
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থিয়েটারে এতদিন কাক্দ ক'রে একুট] কথা বুঝতে পেরেছি, যে 
আমাদের জীবন অসামান্, এবং আমাদের সঙ্গে লেঁকীক জীবনের ধারা 
মিল্তে পারে না । সেই জন্য আমাদের আচার-ব্যবহারের সমালোচনা 
সাধারণ ভাল-মন্দর মাপ কাঠির দ্বারা বিচার কর। অন্যায়। সমাজে 
আমাদের প্রয়োজন আছে ;১--কারণ রঙ্গমঞ্চের দারা জন-সমাজে শিক্ষা 
যেরূপ সহজে প্রচারিত হয় অন্ত কিছুর দ্বারা তা হয় না। দ্বিতীয় 
ভাগের নীতি-কথার সবগুলোর দ্বারাই যদি নট-নটার] বিচারিত হন, তা 
হ'লে তাদের উপর অন্যায় কর] হয়। ধার] সমস্ত রাত্রি জেগে অভিন্য় 
কোরে পারিবারিক জীবনের দাবী কড়ার়-গঞ্টায় শোধ কোরতে 
পেরেছেন? কিন্বা পেরে থাকেন, তারা অতি মানব, তারা অবস্ত 
আমাদের সকলেরই প্রণম্য, কিন্তু ধারা পারেন না তাদের অপরাধ খুব 
নয়! একথা দয়] কোরে দর্শকগণ মনে কোরে রাখলে আমর] সকলেই 
বাধিত হবো! । লেখার অত্যাস কোন কালেই ছিল না, তবে মনের ভাব 
যেটুকু তা” সরল ভাবেই জানালাম-_ক্রটী মার্জনা! কোরবেন। 


মহলার সময় শিক্ষক এবং অভিনেতৃগণের কর্তব্য-_নাট্যাত্তর্গত ক্ষুদ্র 
ক্ষুদ্র চরিব্রগুলির প্রতি বিশেষ লক্ষ্য রাখা। ম্বাট্যকারের লেখার 
কৃতিত্বে ও গুণে বড় ভূমিকার অভিনেতা শুধু মুখস্থ 
কথাগুলি “আওড়াইয়।” গেলেই একরকম কাজ 
চালাইয়া দিতে, পারেন, কিন্তু ছোট ভূমিকার তঃ 
সে সুবিধা নাই। সুতরাং তাহাতে শিক্ষার অধিক প্রয়োজন ! 
বিলাতা থিয়েটারের একজন প্রবীণ কাধ্যাধ্যক্ষ এইজন্ত বলিয়ীছেন-_ 
৪]0)2 508:52-00009591 111 0770 10051 00:6198  220050 00:090981 


সুজ জন্ম 
শভিস্মজ্ 
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80)8]] 01187906918, 010170100765%106 98 11001510091 70610007970098৯ 
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সম্প্রদায়ের মধ্যে অভিনেতৃবর্গের (বিশেষতঃ অভিনয়-রাত্রে ) 
প্র্টার ( চ:০2017657 ) ( “উত্তরসাধক”৮-__“ম্মারক” ) হইল রা । 
শ্রম্টার প্রম্টারের দোষে অভিনয় মন্দ হয় এবং চাতুর্য্যগুণে 
অভিনয় অত্যুতৎকৃষ্ট হয়। *্যাহাকে তাহাকে? দিয়া 
“প্রমূটিং*-এর কার্য করাইলে অভিনয় কিছুতেই ভাল হইতে পারে না। 
অভিনেতার ন্যায় প্প্রম্টারের” মযহলার সময় হইতেই উপস্থিত থাকা 
নিতান্ত প্রয়োজন । যিনি অভিনয়-রাত্রে প্রমূটিং করিবেন, প্রথম মহলার . 
দিন হইতেই তাহাকে সে কাধ্য আরম্ভ করিতে হইবে । শুধু বই ধরিয়।' 
অভিনেতৃগণকে বলিয়া দেওয়া অথবা বক্তৃতার কথা যোগাইয়! দেওয়া 
তাহার কার্য নয়। প্রথমতঃ, প্প্রম্টারের” কোনও ভূমিকা অভিনয় 
করা কোনমতেই যুক্তিসিদ্ধ নয়। অভিনয়ের নাটকখানি তিনি স্বয়ং 
একবার ভাল করিয়া বুঝিয়া পাঠ করিবেন। নাটকের কোন্‌ কোন্‌ 
ৃশ্তগুলি বিশেষ আবশ্তকীয়, (17707906 ) তাহা তিনি লক্ষ্য করিয়া 
রাখিবেন। প্রত্যেক মহলার সময় একখানি বড় কাগজ এবং পেন্সিল 
লইয়া লিখিয়া রাখিবেন এবং নাটকে দাগ দিবেন, প্রত্যেক দৃষ্টের' 
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(কোন্‌ স্কানে কি কি দ্রব্যের প্রয়োজন এবং অভিনয়-রাত্রে একজন সহ- 
কারীর জিন্মায় আপনার লক্ষুখে উইংসের ( দঃ ) ধারে একটী ছোট 
টেবিলের উপর সেগুলি রাখিয়া দ্রিবেন। মহলার সময় তাহাকে 
বিশেষরূপে লক্ষ্য রাখিতে .হইবে এবং সেই সঙ্গে নাটকে দাগ দ্বিতে 
হইবে,--কোন্‌ কোন্‌ অভিনেতা বন্তৃতার কোন্‌ কোন্‌ স্থানে সচরাচর 
ভূল করেন এবং অভিনয়কালে প্রম্টিং-এর সময় সেই অংশগুলি অভি- 
নেতাঁকে যথাসাধ্য সঙ্কেতাদ্দির দ্বারা সংশোধন করাইয়া! দিবার চেষ্টা 
করিবেন। যে অতিনেতার ভূমিকা কম মুখস্থ হইয়াছে,_তাহাকে 
সব কথাগুলি বলিয়া! দিতে হইবে । ধাহার্দের খুব কণ্ঠস্থ হইয়াছে, 
তাহাদিগকে প্রত্যেক ছত্রের প্রথম ছুই চারিটী কথা ধরাইয়। দিতে হইবে । 
প্রম্টিং-এর সময় প্রমূটার খুব নিম্স্বরে অথচ জোরে, _স্পষ্ট উচ্চারণে 
অথচ তাড়াতাড়ি কথাগুলি অভিনেতাকে যোগাইয়া দ্রিবেন। যে 
স্থলে অভিনেতার অভিনয় করিতে করিতে “উপবেশন”, “দগায়মান», 
“পতন”, “উথান+, “প্রস্থান” ইত্যাদি কার্য আছে, অথচ অভিনেতাকে 
মহলার সময় সে সমস্ত ভূল করিতে দেখা গিয়াছে, প্রমূটিং করিতে করিতে 
প্রমূটার তাড়াতাড়ি তাহাকে সেগুলি উপদেশ দ্বিবেন। যে স্থলে পাঁচ 
ছয়জন অভিনেতা একসঙ্গে রঙ্গমঞ্চে বাহির হইয়াছেন--এবং প্রম্টার 
যদ্দি বোঝেন যে অভিনেতৃগণ যে ধাহার নিজের নিজের কথা “ধরিবার” 
সময় গোলযোগ করিতে পারেন, সে ক্ষেত্রে তাহার কর্তব্য--প্রত্যেক 
শভিন্সেভ্ডাল্র শাহ শুরল্ভিজা তাহার বক্তৃতার কথা ধরাইয়। 
দেওয়া । বড় রঙ্গমঞ্চ হইলে ত” কথাই নাই,--ছোট রঙ্গমঞ্চেও ছুইজন 
প্রম্টার ছুইধারে নিযুক্ত থাকা নিতান্ত প্রয়ো্ন। এস্থলে প্রম্টার-- 
'অভিনেতার রঙ্গমঞ্চে অবস্থিতির দুরত্ব-সান্গিধ্য অনুসারে প্রম্টিং করিবেন। 
অর্থাৎ যে অভিনেতা অপর প্রম্টার হইতে ধাহার নিকটে থাকিবেন--. 


১৫৮ অভিনয়-শিক্ষা 


সন্নিকটস্থ সে প্রম্টারের উচিত তাহাকে প্রম্টিং করা। একধারের 
প্রম্টার যদি দেখেন--অপর ধারের প্রম্টারের কথা তাহার সন্রিকটস্ক 
অভিনেতা ধরিতে পারিতেছেন না,--তাহা! হইলে তিনি মুহুূর্ভমাত্র 
বিলম্ব না করিয়া-অভিনেতাকে তাহার কথাগুলি ধরাইয়৷ দিবেন। 
বক্তৃতা করিতে করিতে অভিনেতাকে হয়ত” কোনও স্থানে কিছুক্ষণ 
থামিয়া থাকিতে হইবে ? প্রমৃটারের উচিত-_সেই সময়টুকু হিসাব করিয়া 
নীরব হইয়া থাক1। অভিনয়কালে প্রত্যেক দৃশ্তে অভিনেতৃগণ এরূপ 
স্থলে দীাড়াইয়1 বক্তৃতা করিবেন-যেখান হইতে ছুই ধারের প্রম্টারের 
প্রতি তাহাদের দৃষ্টি পতিত হয়। তবে-_এমন যদি দৃশ্য হয়,_হয়ত: 
যেখানে মহারাজ সিংহাসনে বলিয়া আছেন।-_-কিন্বা কেহ পালক্ষে শুইয়। 
আছেন, অথব। নদদী-বক্ষে নৌকায় বপিয়া আছেন, অথবা যোগাসনে 
একজন যোগমগ্ন হইয়া আছেন-_তাহার পার্থ দাড়াইয়! অন্ত অভিনেতা 
বা অভিনেত্রীকে কথা কহিতে হইবে অর্থাৎ যে সকল স্থলে অভিনেতৃ- 
গণ ইচ্ছামত রঙ্গমঞ্চের যে কোনও স্থানে আসিয়৷ দাড়াইতে পারেন না, 
সে সকল দৃশ্তে প্রম্টারগণ স্থান ত্যাগ করিয়া অভিনেত্গণের সন্নিকটস্থ 
্1185-এর ধারে গিয়া প্রমূটিং করিবেন। রঙ্গমঞ্চে যে স্থানে প্রম্টার 
ঈাড়াইয় কার্য করিবেন।_ত্তাহার নিকটে একজন একটি বাতি সর্বক্ষণ 
জ্বালিয় ধরিয়া থাকিবেন এবং অন্য একজন তাহার সহকারীরূপে উপস্থিত 
থাকিবেন। অতিনয়কালে ভুলক্রমে কোনও অভিনেতা হয়ত' দু'চার 
লাইন বাদ দিয়! কথ। বলিতে আরম্ভ করিয়াছেন,--সে ক্ষেত্রে; প্রম্টার 
তাহাকে পরিত্যক্ত অংশ পুনরায় ধরাইয়া দিবেন না । তবে যদ্দ এরূপ 
হয়,--অভিনেতা একেবারে ছ'এক পৃষ্ঠা বাদ দিয়া ফেলিয়াছেন, অথবা 
এমন কতকটা অংশ ছাড়িয়া দিয়াছেন-_যাহা না] বলিলে পে দৃশ্তের 
01০৮ নষ্ট হইয়া যায় এবং অর্থশূন্ত হয়, সে. ক্ষেত্রে প্রম্টার যেমন 





পে শহুগুতশওি রন পে 
যি পসেখ৪৭১০%, 
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পাগুব-গৌরব নাটকে “শ্রীকঞ্চের” ভূমিকায় 


রবীন্দ্র রায় । 


স্রপ্রসিদ্ধ অভিনেতা 


রঙমহল লিমিটেডের সৌজন্যে )_ 


অভিনয়-শিক্ষা ১৭১ 


উইংসের বাশ বাধ! দেখান” হইয়াছে-_পেগুলি পশ্চান্তাগে আসিয়া ২ নং 
চিত্রে ১২ চিহ্ছিত বাশের উপর বাধা থাকিবে । এই চিত্রে ১৩) ১৪ এবং 
১৫ চিহ্নিত তিনটী বাশ প্ল্যাট্ফর্মের ঠিক পশ্চাতে মাটিতে পৌতা হইবে 
এবং ইহাদের গাত্রে উপরাক্ষিত ভাবে ১২ এবং ১৬ চিহ্িত বাশ ছুইটীকে 
বাধিতে হইবে । 

ট্েজের দিকে মুখ করিয়া দাড়াইলে বাম ধারে ১নং চিত্রের সেই 
৮ এবং ৯ চিহ্ছিত বাশ ছুইটীতে যে ভাবে গেট্-উইংস্‌ এবং অন্যান্য উইংস্‌ 
এবং দৃশ্তপপট গুলি (99998 ) খাটান' হয়-_-৩নং চিত্রে তাহাই প্রদ্ঘশিত 
হইল। ১নং চিত্রের ৭ চিহ্নিত বাশে পব্রাউ” এবং “ঝালর” বাধার 
ব্যবস্থা হয়__তাহা পুর্ব্বেই বল! হইয়াছে। ইহার প্রায় এক হাত 
অন্তর ”গেট্উইংস্” খাটাইতে হইবে এবং এই *গেট-উইংসের* পর 
“ছ জ ঝ”৮ চিহ্নিত তিনখানি “সিন” খাটান, আছে দেখা যাইতেছে। 
ইচ্ছা করিলে আর ছুইখানি «সিন্* “গেট্-উইংস্৮ এবং ১ম উইংসের 
মধ্যস্থলে খাটাইতে পার] যায় ; কিন্ত তাহা! হইলে অভিনয়ের স্থান ছোট 
হইয়া পড়ে। এইরূপ দুইটী উইংসের মধ্যস্থলে “ট, ঠ, ভ, ঢ, ৭ ইত্যাদি 
দৃশ্তপটগুলি বাম-ধারে ৮ এবং ৯ চিহ্ছিত বাশে এবং ভান-ধারে (এইভাবে 
বাধা এই গেট্-উইংস্‌ হইতে আরম্ভ করিয়া প্রত্যেক ছুইটী উইংসের 
মধ্যস্থলে ) ১* এবং ১১ চিহ্িত বাশ ছুইটীতে খাটান' হইয়। থাকে। 
উইংসের ধারে প্ল্যাট্ফর্মের কাছে ১৮ এবং ১৯ চিহ্নিত ছুইটী অপেক্ষা- 
কৃত ছোট বাশে ১৭ চিহ্িত একটী. বাশ এরূপ উচ্চে বাধা আছে-- 
যাহাতে সহঙ্ছে নাগাল পাওয়া যায়। ইহাতে অ, আ, ই, ঈ, উ. উ, এ, 
 প্রতৃতি দ্ৃশ্তপট “ঝুলাইবার এবং গুটাইবার” দড়িসকল বাধা থাকে। 
দৃশ্তপটের দড়ি বাধিবার এই সরঞ্রামটা সাজ-ঘরের দিকে না হইলে 
অভিনেতা ও «সিন্*সিফটার* উভয়েরই বড় সুবিধার বিষয় হয়। 


১৭২ অভিনয়-শিক্ষা 


কোন কোন বাটীতে স্টেঞ্ বাধিবার জন্ত--দরদালানের থাম অথবা 
বারান্দা--কিঘ্বা৷ দেওয়ালের সাহায্য পাইলে ২নং চিত্রের ১২১ ১৩১ ১৪১ 
১৫ এবং ১৬ চিহ্ছিত বাশগুলি আবশ্ঠক হয় না। এরপ স্থলে স্টেজ বাধা 
থুব মজবুত হইয়া থাকে। পূর্বাপ্কিত তিনখানি চিত্রে দেখা যাইতেছে 
যে ৮১৯১ ১০ এবং ১১ চিহ্হিত ৰাশগুলির উপর সর্বাপেক্ষা অধিক ভার 
পড়িতেছে। সুতরাং সমস্ত উইংস্‌ এবং দৃশ্তপটগুলি যখন বাধা শেষ 
হইবে, তখন তাহাদের ভার-সমষ্টিতে উক্ত চারিটী বাশের মধ্যভাগ ধনু- 
কের মত নীচের দিকে নুইয়৷ পড়িতে পারে। এক্ষেত্রে এরূপ অসুবিধা 
দুর করিবার একটী সহজ উপায় বলিতেছি। ষ্টেজের ছুইপার্খে ঠিক মধ্য- 
ভাগে (উইংসের ছুইধারে ) ছুইটী বড় বাশ পু*তিতে হইবে ; আর একটী 
বড় বাশ (৮ ৯৯ ১০ এবং ১১ চিহ্িত বাশের উপর দিয়! লইয়া গিয়া 
এবং তাহাদের সহিত শক্ত করিয়া বাধিয়া ) [3015009] ভাবে ছুই 
পার্খেরই বাশ দুইটির অগ্রভাগে বাধিয়া দিলে-__খাটানে সিন্গুলির আর 
চুইয়৷ পড়িবার সম্ভাবন1 থাকিবে না । 

দৃশ্তপট পর পর সাজাইয়। টাঙ্গাইবার কতকগুলি নিয়ম আছে, 
তাহার প্রতি স্টেজ-ম্যানেজারের বিশেষ দৃষ্টি রাখা কর্তব্য । যে সকল 
দৃশ্ত সাজাইয়া প্রকাশ (101900%ওহ ) করিতে . হইবে, সেগুলি রঙ্গমঞ্চে 
শেষের দিকে খাটাইবার ব্যবস্থা করা উচিৎ। যথা,_-নদী বা গঙ্গাবক্ষ 
( তাহাতে হয়ত” আরোহীশুদ্ধ নৌক] বা বজরা থাকিবে ), দ্েব-মন্দিরা- 
ত্যন্তর ( দেব-দেবীর মৃত্তিলমেত ), রাজসভা৷ (সিংহাসনে রাজা উপঝিষ্ট 
--পার্খে মন্ত্রী, পাত্র, মিত্র আসীন ), শিবিরাত্যন্তর (অস্ত্রশস্ত্র চারিধারে . 
ঝুলান” বা রক্ষিত ), অন্ধকারময় নিবিড় জঙ্গল, পাহাড়-পর্ববত, রণস্থল 
(চারিপার্থে মৃত সৈনিকগণ পতিত, হয়ত” সেই দৃশ্যে যুদ্ধ দেখাইতে 
হইবে ), ইত্যাদি দৃশ্তগুলি দর্শকর্ন্দের নিকট হইতে যত দুরে হয়__ 
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ততই দেখিতে ভাল। উপরোক্ত দৃশ্তগুলি কোনও নাটকে বোধ হয় 
এক অক্কের ভিতরে ঠিক পূর পর লিখিত থাকে না । 

রঙ্গমঞ্চে এবং দর্শকগণের বসিবার স্থানে উপরদিকে একট] আচ্ছা- 
দঘনের বিশেষ প্রয়োজন। শুধু হিম ও বৃষ্টিপাত নিবারণের জন্য নয়, 
উপরদিকে খোলা থাকিলে অভিনয় কিছুতেই 
জমিতে পারে না। অভিনেতৃগণ রঙ্গমঞ্চ 
হইতে প্রাণপণে চীৎকার করিলেও দশকবৃন্দ 
শুনিতে পাইবেন না। দর্শকবৃন্দের বসিবার স্থানে সুবিধামত একটা 
যে রকম হউক আচ্ছাদন ( “সামিয়ানা”, “পাইল্‌” ইত্যাদি ) টাঙ্জাইতে 
পারেন, কিন্তু রহ্ষমঞ্চের মাথার উপর একটা ভালরকম কিছু আচ্ছাদদনের 
দ্বারা ষ্েজটী ঢাক দিতে হইবে। গ্রীষ্মকালে এবং বর্ধাকালে অতিনয় 
হইলে-_বৃষ্টি নিবারণের জন্য ষ্টেজের মাথার উপর “ঢালুভাবে” “তেরপল* 
বাধিয়! রাখা কর্তব্য ; কারণ--হঠাৎ বৃষ্টি আসিয়া পড়িলে, “তেরপল” 
ভিন্ন সামিয়ানায় বা! হোগ্লায় কিছুতেই জল আট্কাইবে না-_-এবং ষ্টেজ্‌ 
খুলিতে খুলিতে সমস্ত সিন্‌ উইংস্‌ প্রভৃতি তিজিয়া যাইবে । এই কারণে 
শীতকালে অভিনয় করাই বিশেষ সুবিধাজনক এবং নিরাপদ । 

রঙ্গমঞ্চের বাহিরে দর্শকবৃন্দের স্থানে যেরূপ আলোর ব্যবস্থা থাকিবে 
_অন্ততঃ তাহার দেড়গুণ আলো রঙ্গমঞ্চের ভিতর থাকা! উচিৎ । ্টেজের 
উপর যথেষ্ট আলো না হইলে পোষাক দৃশ্ঠ- 
পট এবং অতিনেত। ও অভিনেত্রীর মুি সুন্দর 
দেখাইবে না। ফ্লোরের ঠিক পশ্চান্তাগে 
প্র্যাট্‌ফর্ষের উপর ফুট্লাইট রাখিবার ব্যবস্থা করিতে হয়, তাহাতে 
রঙ্গমঞ্চ-বিহারী অভিনেতৃগণের মৃতি আলোকিত হয়। এই ফুট্লাইটু 
নানা প্রকারের হইয়া থাকে * কেহ কেহ তামাক খাইবার কলিক] সারি 


দ্রত্ষত্হত্জ্নে 
আচ্ছা দ্্ 


ল্রত্ষমণ্ডেও 
আকেশাল্র ব্যলস্থা 
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সারি উপুড় করিয় রাখিয়া তাহাতে বাতি বসাইয়া দেন; কেহ কেহ 
কতকগুলি ওয়াল্‌-ল্যাম্প, অভিনেতৃগণের দিকে মুখ করাইয়। সারি সারি 
বসাইয়। ষ্টেজ আলোকিত করেন। আদ্রকাল এযাসিটিলিন্‌ গ্যাসের 
( 49966171709 (983 ) ফুটুলাইট্‌, রিফ্লেক্টার্‌ (2১98906০: ) সমেত ভাড়া 
পাওয়] যায়তাহাতে ট্রেজের আলোর খুবই সুবিধা হইয়া থাকে। যে 
বাড়ীতে গ্যাস্‌ অথব। ইলেক্টিকের আলো জ্বালিবার ব্যবস্থা আছে, 
সে বাড়ীতে অভিনয় করিতে হইলে--স্টেজের ভিতর সহজে গ্যাস্‌ 
অথবা ইলেকুটিকি আলো! জালাইবার বন্দোবস্ত করিতে পারা যায় 
এবং তাহা হইলে সকল দিকেই সুবিধা হয়। ফুট্লাইট্‌ ছাড়া 
ছুইধারে গেট্উইংসের পশ্চাতে আলো! রাখিবার ব্যবস্থা করা 
উচিত। কারণ, কেবলমাত্র ফুট্লাইটের আলোতে ষ্টেজের আলো! 
সম্পূর্ণ হইতে পারে না। আমার মতে বাতি অপেক্ষা ষ্টেজে 
কেরোসিনের চিম্নির আলো জ্বালাইবার ব্যবস্থা করিলে ভাল হয়; 
কারণ, দৃশ্তবিশেষে আলো! বাড়াইবার কমাইবার প্রয়োজন হইয়া 
থাকে; কেরোসিনের চিম্নির আলো-ভিন্ন বাতির আলোতে সে 
সুবিধা হইতে পারে না। ষ্টেঞজজের ভিতর উইংসের ধারে একটা ম্যাজিক্‌ 
লন (118270 1,806920 ) অথবা! [4796-11506 জ্বালাইয়া আবশ্ত কমত 
তাহাতে ভিন্ন ভিন্ন বর্ণের কাচ (19108 ) ব্যবহার করিয়! ভিন্ন ভিন্ন বর্ণের 
আলো! দেখাইবার ব্যবস্থা করিতে পারিলে স্বাতাবিক দৃশ্য (৮9:51 
9০99ঘ্য ) দেখাইবার পক্ষে খুব স্ুবিধ] হয়। 
ধাহার। স্টেজ ভাড়া করিয়া আনাইয়া অভিনয় করেন, তাহাদের 
তি উচিৎ_-যে নাটক অভিনয় করিবেন, সেই 
নাটকের আবশ্তকমত সমস্ত দৃশ্তপটগুলি ভাড়া 
করিবার সময় তন্ত্র তন্ন করিয়! দেখিয়া লওয়া। যতটা সম্ভব এবং 
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যতগুলি অভিনয়ের নাটকোপযোগী দৃশ্তপট পাওয়! যায়,__দেখিয়া শুনিয়। 
সেইগুলি সংগ্রহ করা কর্তব্য। কারণ, অনেকম্থলে এইরূপ দেখিতে 
পাওয়া যায়,--সম্প্র্ায়স্থ কোনও কর্তৃপক্ষ স্টেজ ভাড়া করিয়৷ বলিয়া 
কহিয়! আসিলেন, কিন্ত অভিনয়-রাত্রে ষ্টেজ খাটান' হইয়া গেলে পর-_ 
অভিনয়ের সময় দেখা গেল--দৃশ্বাপট সব কিস্তৃতকিমাকার ! “অরণ্যের” 
দৃশ্তে «প্রাস্তর” “উগ্ভানের,» দ্ৃশ্তে “উপবন”, “গঙ্গার” দৃশ্তে “পুক্ষরিণী”, 
“রাজসতার” দৃশ্তে “কক্ষ” “কুচীরাভ্যন্তর” দৃষ্তে “রাজ-কক্ষ” “শ্শানের”» 
দৃশ্তে “রাজ-পথ”, ইত্যাদি দৃষ্ঠপট-বিত্রাট ঘটিতেছে। যে সম্প্রদায়ের 
নিজেদের স্েজ আছে, তাহাদের কর্তব্য--প্রত্যেক নাটক অভিনয়ের পৃর্বে 
অভিনেয় নাটকানুযায়ী দৃশ্পট অঙ্কনের ( চ837010£ ) কিঞ্চিৎ “অদল- 
বদল” ( &99103070. &৮ 416925610 ) করা । মুসলমান-সন্বন্ধীয় নাটক 
অভিনয়ের জন্য যে দৃপ্তপটগুলি অঞ্ষিত কর! হইয়াছে, তাহার সমস্তগুলিই 
পৌরাণিক নাটকে চলিতে পারে নাঃ তাহার কিছু অদল-বদল করিয়া 
লইতে হয়। সম্প্রদায়মধ্যে দৃশ্তপট-সন্বন্ধে ধাহাদের কিঞ্চিৎ অভিজ্ঞতা 
আছে-_-তাহার স্টেজ বাধিবার পূর্ব্বে এসমস্তগুলি দেখিয়া লইবেন। 
অভিনয়কালে কতকগুলি আনুসঙ্গিক “ক্রিয়া” আছে-_যাহা 
বাস্তবিক সুসম্পন্ন না হইলে অতিনয়ের যথেষ্ট অঙ্গহানি হইয়। থাকে। 
গুধু তাহাই নয়,-অভিনয় করিতে 
করিতে দর্শকবন্দকে এমন কতক- 
গুলি প্রপঞ্চ*  (11199102 ) 
দেখাইতে হয়ঃ যাহাতে তাহাদের 
তৃষ্টিবিত্রম ঘটে। এ সকল ব্যাপার 
রঙ্গমঞ্চ বড় এবং গভীর (1)69) 
ন! হইলে-সেরূপ সুবিধাজনক হয় না। যে ক্ষেত্রে এই সকল ক্রিয়া” 


শৃল 2৮০ত ও 
ভিন্ন আন্ুসত্িকি 
ভিলা (50826-228£6556) 
এন্বহ প্রস্প এও তস্পনন 
(1110519 ) 
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€96৪£০-7726০6 ) এবং প্রপঞ্চ (111095107; ) অপরিহার্য হয়, অতি 
ক্ষুদ্র রঙ্গমঞ্চ হইলেও সম্প্রদায়ের কর্তব্য সেগুলির প্রতি বিশেষরূপে লক্ষ্য 
রাখা এবং যাহাতে সেগুলি স্ুসম্পন্ন হয় সে বিষয়ে যত্ববান হওয়া । 
খভিনয়ের পূর্ব এগুলি একবার ভাল করিয়া পরীক্ষা! ( 05067275676 ) 
করা আব্কক। সহজ উপায়ে উক্ত আনুসঙ্গিক “ক্রিয়”গুলি কিরূপে 
সম্পন্ন করিতে হয়, এবং *প্রপঞ্চ*-প্রদর্শন করিতে পারা যায়,-_সংক্ষেপে 
তাহা বণিত হইল। দপ্রষ্টিপতন” দেখাইতে হইলে, রঙ্গমঞ্চের আলো 
কমাইয়া উপর হইতে “অভ্রের” কুঁচি (গুঁড়া নয়) ছড়াইতে হয় এবং 
ট্রেজের ভিতরে একটা কাঠের হাতবাক্সের ভিতরে কতকগুলি শু ছোলা 
ক মটর রাখিয়া নাড়িলে দর্শকবৃন্দ বৃষ্টিপতনের শব্ধ শুনিতে পাইবেন। 
দৃষ্ঠপটের উপর দিকে আকাশের চিত্রে গোলাকার করিয়া কাটিয়া 
লইয়া-__তাহার স্থানে মাপিয়া ঠিক সেইরূপ গোলাকার একখানি অত্র 
রসাইয়া দৃষ্তপটের পশ্চা্দিক হইতে লাইম্‌-লাইটের কিম্বা এযাসিটিলিন 
গ্যাসের জোর আলো! ধরিলে মধ্যাহ্ু-্র্য্যের মত দেখাইবে'। রক্তবর্ণ 
প্রতাত-স্ু্য দেখাইতে হুইলে-_উক্ত অভ্রের পরিবর্তে রক্তবর্ণ কাপড় 
গোলাকার করিয়া বসাইয়া এবং তাহার পশ্চাতে আলো দেখাইতে 
হইবে। দপূর্ণচন্ত্ু” বা প্অর্ধচন্দ্র” দেখাইবার জগ্য--উক্ত অভ্রের 
পরিবর্তে সারদা রং কর] কাপড় “গোলাকার” ব1 “অর্ধচন্দ্রাকার”» করিয়া 
কাটিয়া বসাইয়া এবং তাহার পশ্চাতে বাতির দিপ্ধ আলো ( লঞনের 
ভিতর হইলে আরও ভাল হয় ) জ্বালিয় রাখিতে হইবে,__-এবং দর্শক- 
বন্দকে “জ্যোৎআার” আলো দেখাইবার জন্য রঙ্গমঞ্চের উপর উইংসের 
ধার. হইতে ম্যাজিক-লষ্ঠন অথবা “লাইম্-লাইটের” সরঞ্জামে খুব 
“ফিকে-রং»এর সবুজ কাচ (1,508 ) পরাইয়া আলো! ফেলিতে হইবে । 
এস্থলে ক্লেজের উপর অন্ান্ত আলো--(ফুট্লাইট্‌, উইংল্‌ লাইট্‌ঃ টপ 


অভিনয়-শিক্ষা ১৭৭ 


লাইট) যত কম হয়--ততই দেখিতে ভাল হুইবে। অন্ধকারময় 
রজনীতে-_-আকাশে তারকারাজি জবলিতেছে দেখাইতে হইলে-_দৃষ্ত- 
পটের গাত্রে উপর দিকে কতকগুলি ছিদ্র করিয়া এবং তহুপযুক্ত টুক্র! 
টুকুরা পাত্লা সাদা কাপড়ে সেই ছিদ্রগুলি বন্ধ করিয়া পশ্চান্দিকে 
আলো জালিয়া রাখিতে হইবে-_-এবং রঙ্গমঞ্চের সম্মুখের প্রায় সমস্ত 
আলো! নিভাইয়া দিতে হইবে। জলের দ্ৃশ্ত দেখাইতে হইলে-_. 
একখানা ফিকে নীল রংএর বড় কাপড়--(উইংসের ছুই পার্থ 
্াড়াইয়! )-__তাহার চারিকোণ ধরিয়া এবং একটু গড়ানে ভাবে রাখিয়া 
ঈষৎ কাপাইলে ঢেউ সমেত নদী বা গঙ্। বলিয়। দর্শকের ভ্রম হইবে । 
“ন্দ্রালোকোস্তাসিত গঙ্গা-বক্ষ” দেখা ইতে হইলে--রঙ্গমঞ্চের সমস্ত আলো 
নিভাইয়া একটা কালো রংএর পাতলা কাপড়ে অসংখ্য ছিদ্র করিয্কা_ 
এবং সেই কাপড় উপরোক্ত ভাবে উইংসের ছুই ধার হইতে প্গড়ানে” 
ভাবে টানিয়া-ধীরে ধীরে নাড়া দিলে এবং তাহার নীচে কতকগুলি 
বাতি জালাইয়া রাখিলে--এবং সেই সঙ্গে দৃশ্ঠপটে পূর্বেবোক্তভাবে 
চন্দ্রোদয় দেখাইলে দর হইতে ভ্রম হইবে যেন জলের উপর জ্যোত্ন্লার 
আলো পড়িয়াছে। ইহা বলাই বাহুল্য--দর্শকবৃন্দের দিকে প্নদী- 
, তট* বা “গঙ্গা-তীর” রাখিতে হইবে--এবং সে সমস্ত সরঞ্জাম দৃশ্পটের 
অন্তভুক্ত। সোণালি-ূপালি কাগজ এবং “্জকৃজকি”--রান্রিকালে 
রজমঞ্চ হইতে ঠিক সোণা-রূপার কাজ করে অথবা স্বর্যয় রৌপ্যময় 
দ্রব্য বলিয়! ভ্রম উৎপাদন করে। 

কতকগুলি পাতাসমেত গাছের ভাল মেবের উপর দিয়া টানিয়া 
লইয়া গেলে দুর হইতে ঠিক জোর বাতাস অথবা ঝড়ের শব্দের মত 
শুনাইবে। কেহ জলে ( পুফরিণীতে বা গঙ্গায়) ঝাপ দ্দিবার সময়- 


জলে পতনের ঠিক সঙ্গে সঙ্গে প্রপাতাশ্দ্ধ গাছের ভাল ( উইংসের 
১২ 
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ধারে--ঠিক জলের দৃশ্তের পাশে) মেঝেতে আছড়াইলে--“জলে 
পড়ার” শব্দ শুনাইবে। ল্ল্যাট্ফযুমের উপর কিম্বা লব্ষ৷ তক্তার উপর 
দিয়া লোহার গোলা--অথব] ভাব্ববেল্‌ (10587094911 ) গড়াইয়1 দিলে 
--ঠিক মেঘগর্জনের শব্দ বোধ হইবে। টিনের চাদর কিবা করোগেটের 
উপর দিয়া মোট! শিকল টানিয়া লইয়!, এবং তাহারই উপর ফেলিয়। 
দিলে বন্দ্রপতনের শব্দ বলিয়া ভ্রম হইবে--এবং একটা! খুরি বা মাটির 
পাত্রে খানিকটা লাইকোপোভিয়মূ (1,/০০০0:929) গু'ড়া রাখিয়া, 
তাহাতে দেশ্লাই জ্বালিয়া দিলে রঙ্গমঞ্চে বজ্রপাতের তীব্র আলো! 
দর্শকবৃন্দের চক্ষে প্রতীয়মান হইবে । রুক্তবর্ণ সিক্কের কাটা কাপড়ের 
উপর ম্যাজিকৃ-লঞনের কিম্বা লাইম্-লাইটের লাল কাচ (1,908) 
পরাইয়া৷ আলে! তাহার উপর ফেলিলে এবং সেই সঙ্গে উক্ত কাপড়গুলি 
নাড়িলে ঠিক আগুন জলিতেছে মনে হইবে। সেই সঙ্গে অগ্রিদগ্ধ 
দৃশ্তের পার্খ হইতে খুব খানিকটা ধূম নির্গত হইতেছে দেখাইতে 
পারিলে বড়ই ভাল হয়। স্টেজের উপর--(বিশেবতঃ 7১715569 
৪6৪৪০এ ) যথার্থ “আগুন লাগাইয়।৮ গৃহ-দাহের_ মনুষ্য-দাহের দৃষ্ত 
দেখান” কোনও মতেই কর্তব্য নয়। আর যদ্দিই ব1 সেরূপ সরঞ্জাম. 
কিছু করা হয়--তাহা হইলে কয়েক পবাল্তি* জল উইংসের ধারে) 
রাখিয়! প্রস্থত থাকা কর্তব্য। 
প্রত্যেক অভিনেতার অভিনয়ের পুর্ব্বে নিজের সাজ-সজ্জা ( অবশ্ত 
অভিনয়ের ভূমিকার উপযোগী )--রং মাথা, চুল পরা ইত্যাদি সকল 
ঃ বিষয়ে নিজের যত্রবান হওয়া উচিৎ। 
ক নী ভূমিকা অভ্যাস করিবার সময় যেমন তাহার 
অভিনেয় চরিব্রচীর বিষয় ধ্যান করা কর্তব্য, 
সেইরূপ: সাজ-সঙ্জ! প্রভৃতি সম্বন্ধে তাহার ধ্যানের প্রয়োজন । 
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নট-গুরু দ্বর্গীয় গিরিশ্চন্ত্র বলিয়াছেন,_-“অভিনেতা যে ভূমিকা গ্রহণ 
করিবেনঃ কেবল সেই ভূমিকা বুঝিলেই অভিনয়ের পক্ষে যথেষ্ট নয়; 
সে ভূমিক] ধ্যান করা অভিনেতার প্রয়োজন--যে ধ্যানমুষ্ধ হইয়৷ 
অভিনেতা অনেক সময় নাট্যকারকে মুগ্ধ করিয়াছেন। কেবল 
ভূমিকা বুঝিয়৷ নয়, কেবল ধ্যানে নয়,খ্যানস্থ ছবি তাহার দেহে 
পরিণত করিয়া অভিনেতাকে অভিনয় করিতে হয়। * * % কোন্‌ 
ভূমিকায় কি বেশের প্রয়োজন তাহ রঙ্গালয়ের স্বত্বাধিকারী, ম্যানেজার 
বা নাট্যকার অপেক্ষা অতিনেতার বোঝা আবগ্তক। দর্পণসাহায্যে 
/ কল্পনায় তাহার কিরূপ মুতি হওয়া উচিৎ__তাহা অভিনেতাই অবগত। 
অবস্তা, নাট্যকার একরূপ ধারণা করিয়াই লিখিয়াছেন-_খড়ির আদ্রা 
আকিয়াছেন”_-রং ফলাইতে হইবে অভিনেতাকে, ছবিতে প্রাণ দ্বিতে 
হইবে অতিনেতাকে ; ইহা অভিনেতার ধ্যানের প্রাণ, অন্তে তাহ! 
জানে না।” 
অভিনয় আরন্ভের পূর্বে প্রত্যেক নাট্য-শিক্ষক এবং অভিনেতার 
কর্তব্য পোষাক এবং সাজ-সঙ্জার দ্িকে বিশেষভাবে নজর রাখা। 
নাটকীয় চরিত্রানুযায়ী কাহার কি সাজ-সঙ্জ| 
হইবে, তাহা নাট্য-শিক্ষক এবং অভিনেতার 
বিশেষ চিন্তা করিয়া. স্থির করা উচিত? 
র্মঞ্চে আবিভূ্তি হইয়া! যেন পোষাক এবং সাজ-সঙ্জার অসামগ্রস্থের 
জন্ত হান্যাম্পদ হইতে না হয়। এইদিকে বিশেষ লক্ষ্য না রাখিলে 
অভিনয় সর্ধবাঙ্গসুন্দর হওয়া অসম্ভব । 
£]6 18 21050106917 98939116121 61)9791075 0098 0005 8০6০: 


€ ০গানমাক্ এন 
সাভক-্নভভক। 


8)০০]0 11859 0020101969 000610] ০৮9] 1)10)89]£ 8100 109 17) 


₹98.311)688 60 10819 1)10)9016 810. 9176 208,8667. ০01 দা?)৪৮ 817001৫ 


১৮৩ অভিনয়-শিক্ষণ 


95 ৪910 ০৮:00709 6০ 20956 95৪] 01700989910 010800165 ০৮ 
29069889.প্য 01)9029, 
আমার মতে মহলা-গৃহে একদিন “দ্রেস্-রিহার্স্যাল্” দিতে পারিলে 
সকল দিকেই মঙ্গল হয়। ইহা! কিঞ্চিৎ ব্যয়সাপেক্ষ বটে? কিন্তু 
অভিনয়-রাত্রে অবশ্তাস্তাবী কতকগুলি :পোৌঁধাক-বিভ্রাটের দায় হইতে 
নিস্তার পাওয়া যায় । 
অবৈতনিক্ষ সম্প্রদায়ে স্ত্রী-চরিত্র পুরুষের দ্বারা অভিনয় করান” ভিন্ন 
গত্যন্তর নাই। শ্পুঁরুষের দ্বারা স্ত্রী-চরিত্র ঠিক ্বাভাবিকরূপে অভিনীত 
নিন হওয়] অসম্ভব ; কিন্তু এমন অনেক বালক 
তির বা কিশোরকে দেখা গিয়াছে,--ধাহার! 
সাজ-সঙ্জা, চাল-চলন, কথা-বার্তা, ভাব- 
তঙ্গীতে এরূপ স্বাভাবিকরূপে স্ত্রী-চরিত্র অভিনয় করিতে পারেন-- 
অথবা করিয়াছেন, যে-_দর্শকবৃন্দ কিছুতেই বুঝিতে পারেন না ষে, সে 
ব্যক্তি পুরুষ কি রমণী! কিন্তু পুরুষকে স্ত্রীলোক সাজান'ই একটা 
মহা কঠিন কাধ্য। প্রথমতঃ--অনেকে স্তীলোকের মত কাপড় 
পরিতে বা পরাইতে জানেন না। প্রায়ই দেখিতে পাওয়া যায়, এমন 
ভাবে স্ত্রীলোকের ভূমিকায় কাপড় পরান” হইয়াছে যে, হয়ত? বা হাটু 
পর্য্যস্ত কাপড় উঠিয়া পড়িয়াছেঃ নয়ত” ছুটী পা ঢাকিয়া কাপড় মাটীতে 
পড়িয়াছে, স্ত্রী-চরিত্রে অভিনয়কারীর কটিদেশ হইতে পা পর্য্যস্ত যেন 
*ওয়াড়-ঢাকা*্ একটী বালিশের মত দেখাইতেছে। কেহ বা স্ত্রীলোক 
সাজিবার সময় “মাল্কৌচা*-বাধা নিজের পরিধানের কাপড়ের উপর 
স্ীলোকের স্ায় কাপড় পরিয়াছেন ; কটীদেশ হইতে পা পর্য্যস্ত «গ্যাস্ভরা 
কানুসের” যত ফুলিয়া তাহাকে অতি বিভ্রী। দেখাইতেছে। তাহার পর, 
কেমন করিয়া স্ত্রীলোকের মত কোমরে কাপড়ের “কসি” বাধিয়া কি 
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ভাবে বক্ষের উপর দিয়া তাহার আচল লইয়া ঘুরাইয়া মাথার উপর 
ঘোমটা অথবা আড়ঘোম্টা দ্িয়1-পুনরায় সেই আচল কি রকমে 
আনিয়া কোথায় রাখিতে হয়, সে বিষয়ে কিছুই জানেন না; সুতরাং 
এরূপ অবস্থায় স্ত্রী-চরিত্র-অসভিনয়কারীকে রঙ্গমঞ্চে «না পুকুব-_-না জী”. 
রকমের একট] অদ্ভুত জীব বলিয়া দর্শকবন্দ উপহাস করিয়া, থাকেন।, 
অবৈতনিক সম্প্রধায়ের প্রত্যেক শ্্রী-চরিত্র অভিনেতার কর্তব্য, 
স্ীলোকের নিকট হইতে কেমন করিয়া সত্ীলোকের কাপড় পরিতে হয় 
--সেটী ভাল করিয়! শিক্ষা করা । আর একটী বিশেষ দোষ-_অমার্জনীয় 
দোষ অবৈতনিক সম্প্রদ্দায়ে পুরুষ কর্তৃক স্ত্রীলোকের বেশ-ধারণে 
দেখা যায়, যে বিষয়ে সকলের বিশেষরূপ লক্ষ্য থাক] আবশ্তীক। সচরাচর 
দেখিতে পাই, বৃদ্ধা-প্রোঢা-যুবতী-বালিকা-অগ্রী-কিন্নরী-দেবী-_গৃহস্থ 
ঘরের বৌ, ভদ্র-লোকের মেয়ে, বারবিলাসিনী, ইত্যার্দি যে কোনও 
স্ত্রীলোকের ভূমিকা কেহ অভিনয় করুন না কেন, সজিবার সুময়ূ 
বক্ষের বসন ভ্যস্তরে শনযুগলুবিং বিদ্যমান জানাইবার জন্য বড় বড় “ন্ঠাক্ড়ার 
ুটুলি_ অথবা], গ্লোল1” _.বডিসের ভিতর ব্যবহার, করিয়া থাকেন। 
ইহার তাৎপর্য কি তাহা ত* আমি ক্ষুত্র বুদ্ধিতে কিছুতেই বুৰিয়া 
রা পারিনা ।% প্রথমতঃ এরূপৃভাবে_ বক্ষঃস্থল স্ফীত রাখিলে কি 

লোকের সৌন্দর্য বুদ্ধি হয় £ দিতীয়তঃ, ইহা অতি জঘন্য কুচির 
পপ ॥ কোনও বারাঙ্গনা-চরিত্র অভিনয়কালে এবপ সজ্জা হয়তঃ 
মানাইয়া যাইতে পারে, কিন্তু কোনও সতী-চরিত্র অথবা হিন্দুরমণী- 
চরিত্র অভিনয়ে--দর্শকবৃন্দের চক্ষে ইহা অতি বিসদৃশ বোধ হইয়! 
থাকে। তৃতীয়তঃ, ইহা অতি অন্বাভাবিক দৃষ্ত । শুধু তাহাই নয়, উক্ত 
"বল্‌ বা ন্যাকৃড়ার পুটুলি” আটিবার দোষে অপাবধানতাবশতঃ কখনও 
. কখনও স্ত্রীচরিব্রাতিনেতার বক্ষঃচ্যুত হইয়া রজমঞ্চে গড়াগড়ি খাইয়া 


১৮২ অভিনয়-শিক্ষা 


একট! বিপর্যয় কাণ্ড বাধাইয়! থাকে । 'উপস্থিত অভিনেতৃগণও অপ্রস্তত 
আর যিনি “স্ত্রীলোক” সাজিয়াছেন, তিনি ত একেবারে মরমে মরিয়া 
গেলেন 7+-সঙ্গে সঙ্গে সেই দৃষ্থাটা পর্য্যস্ত মাটা হইয়া গেল। 
' "স্ত্ী-চরিত্র অভিনয়ে ভাল চুল না পরিলে তাহাকে কিছুতেই স্ত্রীলোক 
সাদাত না। পোষাকের স্ায় সম্প্রদায়ের 'কর্তৃপক্ষগণ এ বিষয়ে 
ণ বিশেষরূপে দৃষ্টিপাত করিবেন। প্রথমতঃ 
| দেখিয়া লইতে হইবে চুলগুলি তেল মাখাইয়া 
ভাল করিয়া আাচড়ান' (ড্রেস করা) হইয়াছে কি না। দ্বিতীয়তঃ. 
প্রত্যেক অভিনেতার মাথায় সেগুলি ঠিক ম্বাভাৰিকভাবে বসিয়াছে 
কিনা। আর একটা বিশেষ ভ্রম হইয়! থাকে, যাহার প্রতি কাহারও 
দৃষ্টি পড়ে ন1;-_সকল স্ত্রীচরিত্রের ভূমিকায় এলোচুল' পরান” হয়। 
খোপা-বাধা অথবা বিউনি-বীধা চুলের চলন অবৈতনিক সম্প্রদায়ে 
নাই বলিলেও চলে। দুর্গা” সাকিয়াছেন তাহাতেও “এলোচুল*। 
*বালিকা-বধু৮ সাজজিয়াছেন তাহাতেও সেই «এলোচুল;”-_ণ্উজ্মবল1” 
সাজিক়্াছেন তাহাও সেই এলোচুলে,। দৃশ্তবিশেষে পোষাক-পরিবর্তনের 
স্টায় চুলের পরিবর্তন করাও আবশ্ক। ভাল অবস্থায় মনের আনন্দে 
জুখ-শাস্তিতে যখন আছেন--তখন এক চুল;-_কুগ্ন অবস্থায় এক চুল।-- 
“উন্মা্” অবস্থায় অন্য চুল পরিলে ভাল*হয় নাকি? পবিবমঙ্গল”-এর 
প্রথম দৃষ্তে সেই যে বাব্রি চুল পরিলেন-_শেষ দৃষ্টে বৃন্াবনে কৃষ্ণ- 
দর্শনের সময় সেই পরিষ্কাররূপে' আঁচ্ড়ানঃ তেল মাথান? চুল পরিলে কি 
নাটকত্ব বজায় থাকে ?  “উত্তরা”_-“অতিমন্যর” সহিত নিকুঞ্তকাননে 
প্রেমালাপের লময় যে কালিং করা! পাফ. (77) দেওয়া চুল পরিয়া- 
ছিলেন-_“বৈধব্য-সঙ্জা-দৃশ্তে” সেই চুল পরিয়া বাহির হইলে কি 
লোকের নিকট সহান্ুভৃতিলাভে সক্ষম হইবেন? পুরুষ-চরিত্রাভিনয়ে 





সরল! নাটকে “নীলকমলে”র ভূমিকায়__স্বনামধন্ত অপরূপ হাস্তরস- 
অভিনেতা হাস্তাণব ব্বর্গায় অক্ষয়কুমার চক্রবর্তী । 


অভিনয়-শিক্ষা ১৮৩. 


গৌপ আটিয়া অভিনয় করা বড় কষ্টকর। এস্থলে ধাহাদের প্রকৃতিদত্ত 
গৌপ নাই, অথবা ধাহারা গৌঁপ কামাইয়া থাকেন, তাহাদের কর্তব্য 
স্পিরিট গাম্‌ (97:28 £529 ) দিয়া ছেঁড়াচুলে (01506 792) ঠিক 
যুখের উপযোগী গোৌপ প্রত্তত কর! এবং প্রত্যেক ঘৃশ্তঠ অভিনয়ের পূর্বে 
তাহা পরীক্ষা করিয়া! দেখা! উচিত--ঠিক আঁটিয়া আছে কিনা । «নবাব» 
সাজিতে হইলে ধাহাদের গৌপ নাই, তাহার] এঁ ভাবে সরু এবং পাতলা 
করিয়া একটী গৌপ প্রস্তত করিয়া পরিবেন এবং একটী ভাল দাড়ী 
আলাদ] পরিয়। মুসলমান সাজ্জিবেন। এক সঙ্গে “তার” দিয়া আটা 
গোপদাড়ী মুখে পরিলে সময় সময় অতি বিশ্রী দেখায় এবং বক্তৃত। 
করিবার সময় মুখভাব দেখাইবার বড় অন্মুবিধা হয়। “রাজা” বা 
“বীরপুরুষ” সাজিবার সময় একত্রে আটা গোৌঁপ-গালপা্টা পরিলে 
পূর্ব্বোক্তরূপই অস্থবিধা ভোগ করিতে হয়। নাসিকার ভিতরে “তার 
টিপিয়া গৌঁপ পরিলে অতি বিশ্রী দেখায়; অভিনয়কালে সে গোঁপ 
খুলিয়া পড়িবার বিশেষ লম্ভাবন1। অভিনেতা অভিনয় করিবেন কি,_ 
সমস্তক্ষণ «গো পের ভয়েই সশঞ্ষিত”-_পাছে খুলিয় পড়ে । 

কোনও কোনও নাটক অভিনয়কালে অতিনেতাকে রজমঞ্চের 
উপর দর্শকব্ন্দের চক্ষের সন্পুধে অকন্দাৎ 


ভ্ল্০্ভ্াাব্র 
টিলা টি বেশ-পরিবর্তন করিতে হয়। এ স্থলে 
পোষাকের উপর পোষাক পরিধান করিয়া 

০্ণশল্রিশগুল্ন 


অতিনয় করিতে বাহির হইলেই ভাল হয়। 
অবশ্ত, এরূপভাবে ভিতরের পোষাক এবং উপরের পোষাক পরিতে 
হইবে_-যাহাতে কোনরূপে বুঝিতে না পার] যায় যে,-ছুইটী পোষাক 
পরা হইয়াছে । উপরকার পোষাক, মাত্র ছইটী তিনটী ফাসের সাহাষ্যে 
আটা থাকিবে,-এবং পোষাকের সহিত ছুটী তিনটা লম্বা! “তার” বাধিয়! 


১৮৪ অভিনয়-শিক্ষা 


'উইংসের ধায়ে একজন তাহা! ধরিয়া থাকিবেন। ইহাতে অভিনেতা 
ইচ্ছামত ছুই চারি পদ চলাফেরা করিতে পারিবেন, (কিন্তু অধিক 
নয় )--এবং তাহাও অতি সাবধানে । যথাসময়ে অভিনেতা কৌশল- 
পূর্বক দর্শকবৃন্দের অজ্ঞাতসারে উপরের পোষাক আটিবার ফাসগুলি 
খুলিয়া ফেলিবেন ;--ঠিক সেই সময় উইংসের ছুই পার্থের এবং ফুট- 
লাইটের আলোগুলি নির্বাপিত করিয়া__নিমেষের মধ্যে উইংসের পার্খ 
হইতে উপরোক্ত পতারের” সাহায্যে পোষাকটী ভিতর দিকে টানিয়। 
লইবেন। যে রঙ্গমঞ্চে ইলেক্‌টিক্‌ আলো জ্বালাইবার সরঞ্জাম 
আছে-_সেস্কলে তৎক্ষণাৎ সমস্ত রঙ্গমঞ্চ অন্ধকারময় করিয়া--আবার 
তৎক্ষণাৎ আলোকিত করা যাইতে পারে । কিন্তু যেস্থলে ইলেক্‌টিকৃ 
আলো নাই--সেস্থানে বেশ-পরিবর্ভনের পর খুব তাড়াতাড়ি আলো 
জ্বালাইবার ব্যবস্থা করিতে হইবে । অন্ততঃ বেশ-পরিবর্তনের অব্যবহিত 
পরেই--“সাজ-ঘর” হইতে চারি পাঁচজন লোক আলো লইয়া উইংসের 
ধারে আসিয়া রঙ্গমঞ্চ পুনরায় আলোকিত করিবেন। তাহার পর-_. 
ক্রমে ক্রমে “ফুটুলাইট্‌” “উইংস্-লাইট্‌” জালান* হইলে-_তাহারা সে 
আলো! লইয়া! যাইবেন। এমন অনেক পোষাক আছে--যাহার ছুটা 
একটী ফাস খুলিয়া দ্রিলেই--সমস্ত পোষাক বদল হইয়! যায়। কিন্ত 
তাহ! হইলেও রঙ্গমঞ্চ অকন্মাৎ অন্ধকারময় এবং পুনরালোকিত করিবার 
ব্যবস্থা করিয়। রাখিতে হইবে। 
অলঙ্কার স্ত্রীলোকের সাজ-সঙ্জার প্রধান অঙ্গ । সুতরাং বহুমূল্য 
রর পোষাক-পরিচ্ছদ পরিধান করিয়া--অলঙ্কার 
| অভিন্ন না! পরিলে স্ত্রী-সঙ্জা অসম্পূর্ণ হইল । সকল 
অরহজকানত অন্থরহানা সম্প্রদায়ের,স্ত্রী-চরিত্র অভিনয়ের জন্ত কতক- 
গুলি “ঝুট!” অলঙ্কার (মুক্তার এবং গিপ্টির গহনা ) সংগ্রহ করিয়া 


অভিনয়-শিক্ষা ১৮৫ 


রাখা আবশ্তক। অভিনয়ের পুর্বে পিতল বা গিপ্টির গহনার 
“নুটগুলি* রং করিয়া অভিনয়-রাত্রে ব্যবহার করিলে-_ঠিক সোণার 
গহনার মত দেখাইবে। ঝুটা মুক্তার গহনাগুলি শক্ত ন্ুতায় 
গাথাইয় রাখিলে--অভিনয়কালে ছি'ড়িয়া নষ্ট হইবার সম্ভাবনা 
থাকে না। কোন কোন অভিনেতা বাহাছুরী করিয়৷ আপনার বাটা 
হইতে বহুমৃূল্য দ্বর্ণালঙ্কার আনিয়! অভিনয়ে ব্যবহার করিয়া থাকেন। 
আমার মতে--এ কার্য আদে বুদ্ধিমত্তার পরিচায়ক নহে। ব্যস্ততা 
এবং অসাবধানতাঁবশতঃ হয় ত' একথানি গহন! কোথায় খুলিয়া রাখা 
হইবে, সেই অবসরে তাহা “চোরের” করতলগত হইলে--আর ফিরিয়া 
পাইবার সম্ভাবনা! থাকিবে কি? সম্প্রদায়ের সভ্যগণ ব্যতীত অভিনয়- 
রাত্রে অনেক বাজে লোক সাজ-ঘরে প্রবেশ করিয়া থাকে । কাহার 
মনে কি আছে-কে বলিতে পারে? “বাবু বেশধারী” অনেক চোরও 
স্বকার্ষ্য-পাধনের জন্য বছলোকের সমাগমস্থানে উপস্থিত থাকে । অতএব 
অভিনয়-রাত্রে অভিনেতৃগণের “সোণার বোতাম”,_-“আংটী৮--দঘড়ী” 
-_-“চেইন”--প্ভাল জুতা” পরিধান করিয়া! অভিনয় করিতে যাওয়া 
কর্তব্য নয়। শুধু তাহাই নয়, __সম্প্রদায়স্থ কোনও অভিনেতার পূর্বেবোক্ত 
কোনও যুল্যবান অলঙ্কার অথবা ব্যবহা্ধ্য লৌখীন দ্রব্য যদ্যপি চুরী যায়, 
-_তাহা লইলে সম্প্রদায়ের ইহাতে ভয়ানক ছুর্নাম। অভিনয়ে যখন 
অকৃত্রিম কিছুই নাই-__সকলই কৃত্রিম,--কিছুই “আসল” নয়-_-সকলই 
“নকল”--তখন পোষাক-পরিচ্ছদ--অলঙ্কারাদি “কৃত্রিম* ও “নকল” 
দিলেই নিরাপদ হয় নাকি? 

থিয়েটার বা যাত্রায় “টেবিল-হারমোনিয়ম্” না থাকিলে-__কিছুতেই 
গানের সুবিধা হয় না। টেবিল হারমোনিয়মে স্থুর যত জোর হইবে,-_ 
রঙ্গমঞ্চে গায়কের তত গাহিবার সুবিধা । অনেক স্থলে হারমো- 
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নিয়মের করের লাহায্যে “বেস্থরো" গলা সুরে গাহিয়া থাকে । এনস্লে 
“ছহারযোনিয়ম্নবাদক* যত “পাকা লোক” (71509: ) হইবে --গান 
ততই ভাল হইবে । বিশেষতঃ রঙ্গমঞ্চে গানের 
হাল্পতমান্নিলমূ- সঙ্গে খুব “পাকা লোক” হারমোনিয়ম্‌ না 
বার বাজাইলে-"গান কোন মতেই ভাল হইতে 
পারে না। যিনি মহলায় গানের সহিত হারমোনিয়ম্‌ বাদক অভ্যাস 
করিবেন কেবল তিনিই অভিনয়-রাত্রে হারমোনিয়ম্‌ বাজাইবেন ; 
তাহা না হইলে-_-গায়কের অত্যন্ত অন্ুবিধা হইবে । হয়ত” বঙগমঞ্চে 
গ্রান “বেসুরো” হইয়া যাইবে । 
হারমোনিয়ম্-বাদক রঙ্গমঞ্চের ভিতরে গেট্-উইংস্‌ এবং প্রথম নম্বর 
উইংসের মধ্যস্থলে বসিবেন। হারমোনিয়ম্বা্ক ও গায়ক উভয়েই 
যদি “পাকা-লোক* হন-_তাহা হইলে কোনও ভাবন। নাই; কিন্তু 
ইহাদের মধ্যে গায়কের যদি রঙ্গমঞ্চে গান করা অভ্যাস না থাকে--এবং 
তিনি যদ্দি “পাকা গাইয়ে” না হন-_তাহা হইলে রঙ্গমঞ্জে গান গাহিবার 
সময় তাহার অবস্থ1 বড়ই বিপন্ন হইয়। পড়ে। 
প্রথমতঃ) সুরে গান ধরিবার সময় তাহার কেমন ধাধা লাগিয়া যায়; 
হয়ত” তিনি মহলায় “এফ সুরে গান অভ্যাস করিয়াছেন,--রঙমঞ্চে 
ঈাড়াইয়!--দর্শকবৃন্দকে দেখিয়!--কেমন একটা! দুর্ববলতা! (1ব6:৮০8৪- 
7988) আসিয়া! পড়িল,-ভয়ে মুখ শুকাইয়া গেল, বুকের ভিতর 
ধড়াস্‌ ধড়াস্‌ করিতে লাগিল ? মহলায় অত্যন্ত “এফ » স্থুর যেন তখন খুব 
«“নীচু* বোধ হইল; প্রাণের দ্রায়ে গলার আওয়াজ বাহির করিয়া তিনি 
একেবারে «এফ৬ সুরের পঞ্চমে প্চড়ায়” গান ধরিয়া ফেলিলেন। 
সর্বনাশ! এক লাইন গান গাহিয়া আর গলা উঠে না। সুতরাং 
সেইখানেই গান মাটী হইয়া গেল। কেহ বা প্ররূপ ভয়ে এবং 77975০0৪ 





গ্রন্থকার প্রণাত “দেশের ডাঁক” নাটকে “পরেশঠাকুরে”্র ভূমিকায়-- 
উদ্দীরমাঁন নট শ্ীগণেশ গোস্বামী এবং “জমিদার অদ্ভুতকুমাঁরের 
ভূমিকায় শ্রীব্রজেন্র সরকার । 


অভিনয়-শিক্ষ ১৮৭ 


হইয়া অভ্যন্ত সুরের 'এমন নীচু “পরদায়” গান ধরিয়া বসিলেন-- 
যে, দর্শকেরাও কেহই তাহার গান শুনিতে পাইলেন না। সেইজন্য 
বলিতেছিলাম-_-মহলায় গান অভ্যাস খুব বেশী রকম হওয়া উচিৎ। 
গায়কের রঙ্গমঞ্চে এরূপ স্থানে দাড়ান কর্তব্য--যাহাতে হারমোনিয়ম্‌- 
বাদকের সহিত তাহার “চোখোচোখি” হয়। ইহাতে হারমোনিয়মূ- 
বাদকেরই বিশেষ সুবিধা । রঙগমঞ্জে সচরাচর টেবিল-হারযোনিয়মের 
জোর আওয়াজে বাদক সকল সময় ঠিক বুঝিতে পারেন না,_-গারক 
রঙ্গমঞ্চে কোন্‌ লাইন্‌ গাহিতেছেন ; সুতরাং গায়ক ও বাদক দুইজনে 
ছুই পথে চলিতে আরম্ভ করিলে গান বেসুরে হইয়া পড়ে । হারমো- 
নিয়ম্বাদক-_বাজাইবার সময় এইটুকু অবস্ত মনে রাখিবেন যে, গায়ককে' 
সাহায্য করিবার জন্য তাহার হারমোনিয়ম বাজানে,-_নিজের কেরামতি 
দেখাইবার জন্য নহে। সুতরাং গায়কের ঠিক সঙ্গে সঙ্গে মিলাইয়া 
যাওয়াই তাহার কাধ্য। তবে গায়ক যদি বিপথে যাইয়। পড়েন--তখন 
বাদকের উচিৎ কোনও রকমে জোরে সুর দিয়া--হয়ত বা নিজে ভিতর 
হইতে এক লাইন্‌ সেই সঙ্গে গাহিয়! তাহাকে ঠিক সুরে আনিয়া ছাড়িয়া 
দেওয়া । হারমোনিয়ম্ববাদক গান আরম্ভতের কিছুক্ষণ পুর্ব্বে হারমো- 
নিয়ম লইয়। প্রস্তুত হইয়া! বসিয়! থাকিবেন এবং এইরূপ বন্দোবস্ত করিয়া 
রাখিবেন যেন বাছ্ের সময় তাহার আশে-পাশে বা সন্মুথে কোনও ব্যক্তি 
আসিয়া না দাড়ায় অথবা কোন রকম গোলমাল না করে। গান 
আরস্তের সময়-_-আগে হারমোনিয়ম্-বাদক গানের প্রথম লাইন দুইবার 
বাজাইলে পর-_গায়ক রঙ্গমঞ্চে গান ধরিবেন। গায়ক যেন তৎপুর্ব্ 
কোনমতে গান না ধরেন। সেখানে গানের খুব চড়া পর্দা আছে-- 
হারমোনিয়ম্-বাদক সময় বুবিয়া ঠিক সেই স্থানে জোরে «কর্ড» 
(070০৭) দিয়া বাজাইবেন--এবং যদি এরূপ হয় যে, সেই চড়া পর্দায় 
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গায়ক সরলভাবে গলা তুলিতে পারেন না--অথবা সেই পর্দায় গল! 
ভুলিতে গেলে--গায়কের কণসম্বর বিকৃত হইয়া পড়ে,--সে ক্ষেত্রে ভিতর 
হইতে সঙগীত-শিক্ষক একটু “মুন্সিয়ানা” করিয়া _সেই চড়া পর্দায় নিজে 
এমনভাবে গাহিয়৷ ছাড়িয়া দ্রিবেন-_যাহাতে কোনমতে গানের মাধূর্য্য 
টুকু নষ্ট না হইয়া যায়-__এবং দর্শকবৃন্ম সহজে না ধরিতে পারেন। 
ভিতর হইতে এইরূপ সাহায্য-প্রাপ্তির সময়-__রঙ্গমঞ্চে গায়ক যেন 
একেবারে হাল ছাড়িয়া না দেন। ঠিনিও সেই সঙ্গে আন্তে আস্তে সেই 
পর্দাটুকু গাইতে থাকিবেন--অন্ততঃ সেই স্থানের কথাগুলি উচ্চারণ 
করিবেন। গায়ক অন্যমনে গান গাহিতে গাহিতে যদি হারমোনিয়ম্‌- 
বাদকের দৃষ্টির অন্তরালে গিয়া! পড়েন এবং হারমোনিয়ম্বাদক যদি 
বুঝিতে অথবা শুনিতে না পা"ন--গায়ক কোন্‌ লাইন গাহিতেছেন,-_ 
সে-ক্ষেত্রে সঙ্গীত-শিক্ষক অথবা সম্প্রদায়স্থ কোনও সঙ্গীতকুশল ব্যক্তি 
হারমোনিয়ম্-বাদকের নিকটে দাড়াইয়। রঙ্গমঞ্চে গায়ক যেরূপ যে লাইন 
গাহিতেছেন--ঠিক সেইরূপ ভাবে গুন্‌ গুন্‌ করিয়! সেই গানটীর সেই 
লাইন গাহিয়া হারমোনিয়মূ-বাদককে শুনাইবেন | তাহ! হইলে গানের 
সহিত বাজনার কোনও তফাৎ হইবে না। মহলার সময়ে “গায়ক৮ ও 
হারমোনিয়ম্-বাদক যত্বপূর্ববক “উঠাইয়া” লইবেন,_গানের কোন্‌ লাইন 
কয়বার গাওয়া হইবে এবং গানের “ধবরৃতা1” কোন্‌ স্থরের কোন্‌ পর্দায়। 


স্ুপ্রসিদ্ধ সুরশিল্পী বন্ধুবর শুন্রীমুত্তহ ন্বশ্পে্রা্থ 
সজ্জুন্ম্গান্স “অভিনয়-শিক্ষা* পুস্তকের জন্য “ন্যাউ্যঠাভিস্মিল্জে 
হন্ত্রসত্চীতেল্ কানন” নামক যে প্রবন্ধ লিখিয়াছেন তাহা 
এইথানে তুলিয়। দিলাম £-- 

সমস্ত প্রকৃতি সুরে বাধা । দিবারাক্জ কোন সময়েই খিশ্বপ্রকৃতির 
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ুর-বঙ্কারের বিরাম নেই। ভোরের আলো ফুটে ওঠার পূর্ব হু'তেই 
পাখীর কাকলিতে আকাশ তরে ওঠে, সারাদিন সে সুরের ক্লান্তি 
নেই, দিবার সকল সময়েই সেই স্থুর আরও নানারপ সুরের সঙ্গে 
মিশে শুধু সুর-বৈচিত্র্যের মালা গেঁথে চলেছে। রাত্রির অন্ধকারের 
বুকে বিল্লীর অশ্রাস্ত মৃদু-গুঞ্জনেরই বা শেষ কোথায় ? 

মানুষ তা*র মনোভাব প্রকাশ করে শব্ধেঃ আর প্রকৃতি তা'র মনের 
কথা জানায় স্থরে। মানুষ যা” কিছু উপাদান সংগ্রহ করে নিজেকে 
গড়ে তোলে, তা* প্রকৃতি থেকেই সে পেতে অভ্যস্ত, সেইজন্ত প্রকৃতির 
বুকে সে একটা সংস্কারের বশে ছুটে যেতে চায়। মার্বেল পাথরের 
চকৃ মেলানে। বাড়ীর মধ্যেও সে ছুটো! ফুলের গাছ কিনে রেখে দেয়। 
এর কারণ অনুসন্ধান করলেই বোঝা যায় যে প্রকৃতিকে সে কোনমতে 
ছেড়ে যেতে চায় না। সেইজন্য প্রকৃতির মধ্যে যে সুর-ধারা অবিচ্ছিন্ন 
ভাবে বয়ে চলেছে, সে সুরে অবগাহন ক'রে সে তৃপ্তিলাভের আশা 
করে। বাইরে হয়তো সে সব সময় তা? প্রকাশ করার আবশ্ত কতা 
উপলব্ধি করে না কিন্তু তার অবচেতনার মধ্যে ( ৭0১:0010801008 
[01)0-এ ) একটা স্ুরেরই অভাব থেকে যায়। ঝরণার কলধ্বনি, 
সাগরের গঞ্জন, বৃক্ষপত্রের মন্খ্রধবনি সব কিছুর মধ্যে স্থরের যে একটা 
আবেদন আছে সেই আবেদনে মানুষের মন তাই সাড়া না দিয়ে পারে 
না। মনের সেই চাহিদ! সুরের দ্বাব্া৷ পরিপূর্ণতা লাভ করে। 

প্রকৃতির সুরের সঙ্গে যদি মানুষের কণ্ঠের সুর ঠিক মিশতে পারে, 
যদি পারিপা্থিকতার ধারাকে অক্ষু্ন রেখে কেউ মধুর সুরে গান গায়, 
তা” হ'লে সে জিনিব মানুষের অন্তনিহিত ভাবকে পর্য্যন্ত আন্দোলিত 
ক”রে তুলবে । আমরা যখন মিষ্ট কথা বলি তখন মানুষের খুব ভাল 
লাগে কিন্ত কথা যতই মিষ্টি হক না কেন তার একটা শেষ বা! ছেদ 
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আছে, কিন্ত গানের সুরের কোথাও থামবার অবকাশ নেই, সুর শেষ 
হয়ে যায় কিন্ত তার রেশটা যেন কিছুতেই মিলিয়ে যায় না। মানব 
অন্তরের অতি সুল্মস অনুভূতিকে তা” স্পর্শ করে বলেই নুরের মূল্য 
কথার চেয়ে বেশী। 

কিন্ত এই স্থুরের ছন্দ কেটে যায় তখনই, যখন তার মধ্যে কেউ 
বেস্ুরো ভাবের আমদানী করে--কণ্ের দ্বারাই হ'ক কিন্ব কার্ষ্যের 
দ্বারাই হ'ক। পারিপার্থিকতার বিকৃতি বা অসামপ্জন্ত সুরকে ব্যাহত 
করে। শ্বশানে যে ভাবের গান বা সুর মানুষের মনকে স্পর্শ করে, 
বাসর-ঘরে সেই গানই একটা কৌতুকের সৃষ্টি করতে পারে। পারি- 
পাথ্িকতা ও স্থুর যেন নব্দম্পতীর গাঁটছড়ার মত অক্ষয়-মিলন-গ্রন্থীতে 
আবদ্ধ। আমাদের প্রাচীন সুরত্রষ্টারা এই কথাটা খুব ভাল ক'রে 
বুঝতেন বলেই তারা প্রত্যেক সুরের প্রকাশ কোন্‌ কোন্‌ সময় হওয়া 
উচিত তা? নির্দিষ্ট ক'রে দিয়ে গেছেন। তার কারণ তার! বুঝতেন যে 
কোন সময় মানুষের মন কি সুর চায়। নাটকের মধ্যেও এই সুরের যে 
কতখানি প্রয়োজনীয়তা আছে এইবার সেই নিয়ে আলোচনা ক্রবো]। 

আমাদের দেশে আজ পঞ্চাশ বছরের ওপর প্রকাশ্ত রঙ্গালয়ে 
নিয়মিতভাবে অভিনয় স্থুরু হয়েছে অথচ এই সুরের প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ 
আবেদন যে দর্শকের মনকে কতথানি স্পর্শ করতে পারে তাই নিয়ে 
কেউ এখনও পর্য্যস্ত যে বিশেষ মস্তিফ পরিচালনা! করেন না কেন তাই 
ভেবে বিস্মিত হই। নাটকীয় রসকে ঘনীভূত করতে 10109069] 0001] 
বা নাট্য-বন্ত্রসঙ্গীত যে কতখানি সহায়তা করে তা ধাদের পাশ্চাত্য নাটক 
দেখবার সুযোগ হয়েছে, কিন্বা সুহ্বদ্ধর শিশিরকুমার ভাছুড়ী প্রযোদ্ধিত 
“সীতা” ধারা দেখে এসেছেন তারা বুঝতে পারবেন । যখন শিশিরকুমার 
“সীতার” রিহাসেপলি.আরম্ভ করলেন তখন তার অভিনয় ও শিক্ষাদান 
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নিখুত হ'লেও একটা জিনিষের অভাব তখন বোধ কচ্ছিলুম। মনে 
হ'চ্ছিল সব জিনিষটাই সুরে বাঁধা হয়েছে বটে কিন্তু কোথায় যেন একটা 
তার্‌ ঠিক বাধ] হয়নি-_কি যেন একটা শুন্ততা কোথায় র"য়ে গিয়েছে । 
তখনই মনে হ'ল যন্ত্রঙ্গীতের সাহায্যে সেই অপরিপূর্ণতার অভাব 
হয়তো দুর হ'তে পারে--হ”লও তাই। অভিনয়ের বিচ্ছিন্ন অংশগুলি 
যেন বাশীর সুরে বাধা পড়লো । নাট্যকলা-রপিক মাত্রেই তার প্রশংসা 
করতে বাধ্য হ”য়েছিলেন। সমস্ত অতিনয়টি মাত্র যন্ত্রসঙীতে একটা! 
পরিপূর্ণতা লাভ করলে । বহু দৃশ্তে তখন যন্ত্রসলগীতের ব্যবস্থা করা 
হ'ল। শিশিরকুমারের নিজের অভিনয়ও যেন আরও সজীব হয়ে 
উঠূলো। একটি দৃশ্তের কথা এখানে দৃষ্টান্ত-ম্বরূপ উল্লেখ কচ্ছি। 
সীতার বিরহে রামের হৃদয় যখন একট! বিরাট শূন্যতায় ভ'রে উঠেছে, 
সেই সময় চতুর্দশ বর্ষ পরে বালক লবের সঙ্গে তার প্রথম সাক্ষাৎ। 
সন্ধ্যার শ্লান আলোকে অযোধ্যার প্রাসাদ তখন শ্লানতর হ”য়ে উঠেছে, 
দুরে বাশীর অস্ফুট করুণ-মুচ্ছনায় যেন কার বিরহ-ব্যথা ঝরে পণ্ড়ছে*-" 
এমনিই এক বিষাদের সময়ে বিনাদ্দোষে নির্বাসিতা মাতার বিচার 
প্রার্থনা করতে ছুটে এল ভিথারী রাজপুত্র লব তার পিতার কাছে। 
পিতাকে দেখেই তার অভিমান হস্ল, কোন কথা না শুনে পিতার 
সকাতর আহ্বান উপেক্ষা ক'রে সে যখন ছুটে চলে গেল তখন অন্ধকার 
গাঢ়তর হয়ে উঠেছে। সে সময় সকলের মুক অভিব্যক্তি যন্ত্রসঙ্গীতের 
সাহায্যে যেন মূর্ত হয়ে উঠলো। অষোধ্যার প্রাসাদ-সোপানে 
মুচ্ছিত নিষ্পন্দ রামের সকরুণ মনোবেদন! তখন বাশীর সুরের ভেতর 
দিয়ে সুধু সেই প্রাসাদের দ্বারে দ্বারে গিয়ে কেঁদে ওঠেনি প্রত্যেক 
দর্শকের অন্তর-দঘ্বারে লুটিয়ে প'ড়ে তাদের প্রাণকেও কাদিয়ে তুলেছিল । 
যে বেদনা কথার মধ্য দিয়ে সম্পূর্ণভাবে প্রকাশিত হ'ত না সেই বেদনা 
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সুরের মধ্য দিয়ে আত্মপ্রকাশ ক'রলে। এইখানেই যন্ত্র-সঙ্গীতের 
প্রয়োজনীয়তা যে কতখানি তা নাট্যরসিকেরা বিবেচনা করে 
দেখবেন । যন্ত্রসঙ্গীত অভিনয়কে আচ্ছন্ন করে না, সে অভিনয়ের 
বিকাশের পথে সাহায্য করে। | 

অভিনয়ের সময় মাঝে মাঝে অতি মৃছু -যন্ত্র-সঙ্গীত নাটকের প্রাণকে 
লীলায়িত ভাবে প্রকাশ ক'রে থাকে, কিস্তু যিনি নাটকের ভাবকে 
জুরের সাহায্যে ফুটিয়ে তোলবার চেষ্টা করবেন তিনি আগে সেই 
নাটকের ভাব কি, কি সে প্রকাশ ক'রতে চায় তা সম্পূর্ণ উপলব্ধি 
ক্রবেন। ধীর, করুণ, হাস্যরসের পার্থক্যের সঙ্গে সঙ্গে সুরের 
পার্থক্য না হ”তে থাক্‌লে বা সেই ভাবের স্থুর না হ'লে সব জিনিষটাই 
ব্যর্থতায় পর্যবসিত হবে । যেখানে সেখানে মনোমত যা হোক কিছু 
বাজালেই চলে না। সবাক্‌ চিত্রে, রঙ্গালয়ে, বেতারে, সর্বত্রই এই এক 
নিয়ম এবং আর একটি সকলের বড় দরকারী এই-_সুরের মধ্যে 
দরদ দেওয়া---যে সুরে দরদ নেই সে সুর নিষ্রাণ ব্যর্থ, অশ্রোতব্য। 

অনেকে বাংল! নাটকে বা সবাকৃ-চিত্রে মাঝে মাঝে পাশ্চাত্য- 
সুর-লংযোজনা! ক'রে কৃতিত্ব প্রদর্শন করতে যান কিন্তু তা, 
অনেকেরই ভাল লাগে না এটা খুবই স্বাভাবিক, কারণ ও-দেশের 
সঙ্গীতের সঙ্গে এদেশের সঙ্গীতের যথেষ্ট পার্থক্য আছে। কোন্টা 
ভাল ব! খারাপ তার তুলনা অবশ্ত করতে চাই না তবে এটা ঠিক 
মানুষের শ্রবণেন্ট্িয়ের একটা সংস্কার আছে--সেই সংস্কার বিরোধী 
কোন স্থুরকে সে প্রাণের সঙ্গে গ্রহণ ক'রতে পারে না। 

তারপর মনে করুন যেখানকার যে জিনিষ সেখানে সেই জিনিষের 
অঁসভীব ঘটলে তার রসবিচ্যুতি ঘটার সম্ভাবনা পদে পদে । চৈতন্ত- 
লীল। অভিনয়ে কীর্ডনের স্থুরের পরিবর্তে যদি বিঙ্লিতি ব্যাও্ বাজন। 
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দেন, তা হ'লে সেটা শুধু রসভঙ্গ করবে না রসনীতিকে দিতাস্ত 
অকরুণের মত বিক্ষুন্ধ করে তুলবে? গায়ের পথে বাশের বাশী যতটা 
প্রাণম্পর্শা হবে পিয়্ানোর টুং-টাং-এ তার শতাংশের একাংশও হবে না। 
পারিপা্বিকতাকে বা যে দেশের যা যে সময্নের যে ভাব হওয়1 উচিত 
তাঃ বিশেষ বিচার ক'রে যে সঙ্গীতে সুর নির্বাচিত ক*্রবেন তিনিই 
প্রকৃত রসআষ্টা হিসাবে নাট্য-কলামোদী যাত্রেরই আনশীর্ববাদ-ভাজন হবেন। 

বাংলাদেশের প্রত্যেক অভিনয়ের প্রযোজককে অভিনয়ে যন্ত্র- 
সঙীতের যে কতখানি দাবী আছে তা" বিচার ক'রে দেখবার জন্ 
অনুরোধ জানাচ্ছি। বদ্ধুবর শ্রীভূপেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় নাট্যকার 
ও সৌখিন নট হিসাবে যথেষ্ঠ সার্থকতা লাভ করেছেন এবং অভিনয়কে. 
তিনি সত্যকারের দরদ দিয়ে ভালবাসেন। তার প্রচেষ্টায় এ দিকেও 
রঙ্গালয় কর্তৃপক্ষের দৃষ্টি আকধিত হবে বলে আমি বোধ হয় আশা 
করতে পারি । 
রঙ্গমঞ্জে অভিনেতা অভিনেত্রীর স্থচেহারা সর্বাগ্রে প্রয়োজন । . 
শুধু রঙ্গমঞ্চে কেন,-_বাস্তব-জগতে স্ুচেহারার 
কোথায় না আবশ্তক ? কথায় বলে-_ 
10009815009 38 01) 10986 76908071)67)090190) 1” চাদমুখের সর্বত্র 
জয়! লোকে আগে চেহার] দেখিবে--তারপর গুণের বিচার করিবে। 
এএখন কথা হইতেছে--বূপে-গুণে সমভাবে সুন্দর ও য়নোহর,_-এ রকম 
কি নকল সময় সব্বত্র ঘটিয়া থাকে ? তাহা হইলে বিশেষ রকম হিসাব 
করিয়া দেখিতে হইবে,--কতটা রূপে কতটা গুণ অথব। কতটা গুণে 
কতটা রূপ নিশ্চয়ই আবশ্তক ! আমার মতে,-দশ আন! রূপে--ছ" 
আনা গুণ বেশ চলিয়। যায়! অথবা বারো আন। রূপে চারি আনা. গুণ 
নিতান্ত মন্দ হয় না! কিন্তু চারি আনা রূপে রারো৷ আনা গুণ কিছুতেই 
১৩ 
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' চলিবে শা-বিশেষতঃ স্ত্ী-চরিব্র অভিনয়ে । পগুলিসেবনকারী” বৃষকাষ্ঠকে 
পভীম” সাজাইয়া আসরে-অবতীর্ণ করাইলে--দর্শকবৃন্দ তাহাকে প্রহার 
'করিয়! বিদ্বায়, করিবেন । নাশিকাবিহীন -বা' গজদস্তবিশিষ্ট' ব্যক্তিকে 
. উর্বশী” কিন্ব! “চিত্রাঙগদ1% “ময়স্তী”সাঁজাইলে দর্শকবন্দ রাগে তৎক্ষণাৎ 
“চক্ষু মুদিয়া চলিয়া! যাইবেন। ছ" আনা চৈহারা এবং দশ আনা গুণেও 
লোককে সন্তষ্ট-করিতে পার যায্স।..কিস্ত গুণে একেধারে এক আনাও 
'নয়-_ম্মথচ চেহারা ষোল আনা _দর্শকবন্দ বড়' অধিকক্ষণ বরদাজ্ত 
করিবেদ না. রুগ্ন বা! ব্যাধিগ্রন্ত' হইয়] ' রঙ্গমঞ্চে অভিনয় করিতে 
।জবৃভীর্প না হইলেই, ভাল 'হয়। তবে-_90998165 : 1888 700 18? 
'কার্ধ্যগতিকে' অসম্ভবকে সময় সময় সম্ভব করিয়া লইতে হয়। 
' মটগুরু গিরিশচন্দ্র ঘলিয়াছেন--“অভিনেতার অভিনয়োপযোগী 
আকার স্বভাব-প্রদ্নত্ত | . উপন্তাসে নায়ক-বর্ণনায় দেখা যায়,-নায়ক 
অঙ্সৌন্ঠববিশিষ্ট, অনেক সময়েই দীর্ধাকার, প্রশস্ত ললাট, উজ্জ্বল 
' চক্ষু, দৃঢপ্রতিজ্ঞাব্যঞ্জক, পীন বাছ, বিশা্গ ” বক্ষ-_ইত্যাদদি। উপন্তাস- 
বর্িত নায়কের কণ্ম্বর পুরুবোচিত মিষ্ট হইলেই চলে, কিন্ত 
"উপন্যাসের নায়ক রঙ্গমঞ্চে আসিয়া উচ্চক্ক্ 'ন1] হইলে চলিবেই না। 
, উপন্তাসের নায়কেরও বীরকণ্ঠের' আরশ্তক,__কিন্তু শুধু বীরকণ হওয়া 
 প্রঙ্গমঞ্চের নায়কের পক্ষে যথেষ্ট নহে। কারণ, নিয়রুণঠে .পরামর্শ-দুর 
শ্রোতৃবর্গকে শুনাইতে হইবে, উচ্চকণে সৈষ্ঠকে উৎসাহপ্রদান ব্যতীত 
াক্িকার সহিত নান্কের স্বছ প্রেমদকথা গুনিতেও দর্শক উপস্থিত 
থাকেন। রং-পরচুল প্রভৃতির 'লাহায্য অতিনেত! পান 'বটে” কিন্ত 
“কাঠামোঠা” এক- রকম উপযোগী ' না' থাকিলে. নুনিপুণ: বহুরূপীর 
শিল্পেও তাহার নায়কত্বের অধিকার হইবে মা ।” 
» ;, ছতিন্নয়কালে মধ্যে 'ম্ধ্যে অভিনেতাকে দুই-এক ছত্র স্বগত উত্তি 


৩) 


অভিনেতা ভাগলপুরনিবাসী-_শ্রীধীরেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
“সাজাহান” নাটকে সাজাহানের ভূমিকায় । 
বেহার অঞ্চলে উচ্চ শ্রেণীর অভিনেতা বলিয়! ইনি প্রসিদ্ধ । 
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করিতে হয়। এই স্বগত উক্তি আর কিছুই নয়, 'ঘটনাস্থলে কোদ চরিত্রের 
নরকেও মনোগত ভাব. দর্শকবন্দকে 'বীক্যের “যার 
' গত উত্ভিি বুঝাইয়া দেওয়া। নাট্য-জগতে মুখে না প্রকাশ 
করিলে প্রাণের কথা অখবা আপ্তরিক' অভি- 
প্রায় ত” ব্যক্ত করিবার উপায় নাই। ' এরূপ স্থলে ছই-টাদিজন 
অভিনেতা রঙ্গবঞ্চে উপস্থিত থাকিলে স্বগত উক্তির সময় অভিনেতা ' ধেঈী : 
কোনও প্রীকারেই অঙগ-চালনা না করযেন। কারণ 'বাস্তব-জগতে 
লোকের পম্গুখে উপস্থিত থাকিয়া যনে মনে মতলব আঁটিবার' সময় অথবা 
মনোগত ভাবের শ্রোতে পড়িয়া যদি হাত-পা-মাথা চালাইতে থাকেন. 
তাহা হইলে তাহাঁকে লোকে পাগল বলিয়া তৎক্ষণাৎ সাব্যস্ত করিবে |. 
সুতরাং খুব সাবধানে-_শ্বগত উক্তি করাই উচিৎ। তবে ধনে কল, 
অভিনেতাকে রঙ্গমঞ্চে একা বাহির হইয়া স্বগত - উক্তি (90479425+ 
করিতে হয়,__সে ক্ষেত্রে হাত-পা-মাথা নাড়িয়। বক্তৃতা করিলে ক্রেন. 
ক্ষতি নাই! এমন অনেক নাটক আছে--বাহাতে অভিনেতাকে. একা 
প্রায় হুই পৃষ্ঠা এইরূপ শ্বগত উক্তি (8০1310ণঘ ) করিতে হয়। অনেকে ূ 
বলেন, এইরূপ লত্বা বক্তৃতায় দর্শকবৃন্দের ধৈর্য্চ্যুতি হইবার : সম্ভাধিন1:। 
কিন্তু ইহ] সম্পূর্ণ ভ্রম । বলিতে জানিলে,_-ভাল-করিয়ী আবৃত্তি করিতে 
পারিলে-_বোধ হয় অর্থ ঘণ্টা দর্শককে মুগ্ধ করিয়া রাখিতে পারা বায়ন। 
বক্তৃতায় যিনি দর্শককে মুগ্ধ করিতে না পারেন,--ধাহার বক্তৃতার সময়' 
দর্শকবন্দ অন্য যনে আপনাদিগের মধ্যে গল্প করিতে খাকেন,--অথবা 
রহস্য-বিজ্রপ করেন? তিনি আরার অভিনেতা কিসের ?। তাহীর বঙ্গমে 
অবতীর্ণ না হওয়াই ভাল।. ত্বগত উক্তি (9০011100099 2610৮ ) করিবরি 
সময় -এইটুকু মনে রাখিতে,হুইবে যে; প্রত্টক দর্শককেই-সক্ষোধন করিয়া! 
বস্তব্য বলা হইতেছে। . দুদু গ্যালারী হইতে ভ্রু উল্‌, বক্স. ইত্যাদি 
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কল আসনের দর্শকবৃন্দের প্রতি মধ্যে মধ্যে দৃষ্টিপাত.করিয়া-কাহাদের 
বৃষ্টি আকর্ষণ করিয়া বলিতে পারিলে-_সহস্র সহস্র দর্শকবৃন্দ নিশ্চয়ই স্থির 
হইয়া ( ছ16) 098৪0 8119009 ) বক্তৃতা শুনিতে বাধ্য হইবেন। সে 
সময় যদি দর্শকবৃন্দের মধ্যে কোনও স্থানে ছই-একজন অন্যমনস্ক 
হইয়া গল্প করিতেছেন কিম্বা আলাপ-পরিচয় করিতেছেন দেখা যায় 
অভিনেতার কর্তব্য-_-তৎক্ষণাৎ সেইদিকে স্থির দৃষ্টি রাখিয়। ছুই-চারি ছত্র 
বলিয়া যাওয়া । তাহ। হইলে সেদ্িকের দর্শকবৃন্দ ( ধাহার! কথাবার্তা 
কহিতেছেন ) অমনি স্থির হইয়া! অভিনেতার বক্তব্যে কর্ণপাত করিতে 
বাধ্য হইবেন। | 
| অনেকের ধারণা-_”তোৎলার ভূমিকা অভিনয় করিতে হইলে প্রতি 
কথার আঘ্বক্ষর পাচ-সাত বার বলিলেই বুঝি *তোথলার* অভিনয় ঠিক 
নিকট | “তুমি কোথা যাচ্ছ ?% এই কথাটি 
ভিন “নিরিহ তু-_তু-তু--তু-তু-মি কো-- 
তা কো কোকো কাবা বাবারা 
া যা-_যা--চ্ছ”-_--এই ভাবে উচ্চারণ করিলেই 
ঠিক ভোৎলা বলিয়া দর্শকের কখনই ভ্রম হইবে না। “তোৎলার” 
কথ! কহিবার বেশ একটু রকম আছে--সেগুলি একজন তোত্লার 
সহিত কথা কহিলে বেশ বুঝিতে পারা যায়। প্রথমতঃ-_“তোৎল।” 
ব্যক্তি কথ! আরম্তেই জিব ভিতর দ্দিকে উল্টাইয়া--ছুই চারিবার 
চোখ মট্কাইয়া-_-”“উকি” তুলিয়া কথা সুরু করেন। তাহার পর, 
গোটা-ছুই কথা কহিয়া--বার-কতক ঢোক গিলিয়া-_-আবার *উকি 
তুলিয়া» পুর্ব্বোক্ত ভাবে আরও গোটা পাঁচ-নাত কথা এক নিঃশ্বাসে 
কহিয়া ধান। এই ভাবে কথা কহিতে কহিতে মাঝখানে একবার একটা 
কথ! আটক, খাইলে,-যেখানে আটক খাইল--সেই পদ্দের অন্তস্থিত 
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“আকার” কিবা “আকারকে” লইয়া বিষম টানাটানি করিতে আরম্ত 
করেন। হয়ত রাগিয়া বলিবেন,--”দআমি সেখানে কেন যাব ?% 
তাড়াতাড়ি ঢোক গিলিতে গিলিতে «আমি* হইতে “কেন” অবধি 
বলিয়। শেষে যা_-আ--আ-_আ--আ--আ--আ--( ব্যস্--এই ভাবে 
চলিতে চলিতে-_হঠাৎ ঠোট চাপিয়া )-.আ-_বো--এইটুকু নাকের 
ভিতর দিয়া নিঃশ্বাসের সহিত মিশাইয়].বাহির করিয়া দিলেন । তেতুল 
খাইতে থাইতে জিবের শব্ধ করিয়া! লোকে যেমন ঢোক্‌ গিলিয়া৷ থাকে-_ 
কোন কোন তোৎল! কথা কহিতে কহিতে সেইব্বপ ভাবে ঢোক্‌ শিলিয়া 
থাকেন ; এবং যধ্যে মধ্যে চক্ষু ছুইটী যুদ্দিত করা “তোৎলামোর* একটা 
প্রধান লক্ষণ । & 
কেহ কেহ মনে করেন, অভিনয়কালে রঙ্গমঞ্চে খুব হাত-পা 'ছুঁড়িয়া 
__টলিতে থাকিলে বেশ “মাতালের” ভূমিকা! অভিনয় করা হয়। ইহা! 
ঠিক নয়। প্রকৃত “মাতালের” অত লম্-বম্প করিবার শক্তিই থাকিতে 
পারে না; ওরূপভাবে যাহার? লম্ফ-বম্ফক করে-_তাহার্দের “পেঁচি" 
মাতাল” বলে--এবং সে কেবল “বদ্‌্মায়েসি” মাত্র । “মাতালের” 
পা-ছুটী একস্থানে স্থিরভাবে না থাকিলেও--ঈষৎ টলিবে ? মাথাও 
সামান্ত রকম ঘাড়ের উপর নড়িতে থাকিবে, _-কথা একটু জড়ানোভাবে 
হইবে। রঙ্গমঞ্চে “বক্তৃতাকারী” মাতাল এই পর্য্যস্ত হইলেই ভাল 
হয় না? যেস্থলে “মাতালকে” অজ্ঞান অচৈতন্ত হইয়া পড়িতে হইবে-_ 
সেক্ষেত্রে খানিকক্ষণ লাফালাফি করিলে মন্দ হয় না। বিষ-বৃক্ষে 
নগেক্সনাথ “কুন্দনন্দিনীর* প্রণয়ে আত্মহার? হইক্না সুরাপান করিয়া 
“মাতাল” হইয়া বলিতেছেন,--*সব দোষ তোমার! নুর্য্যমুখখী আমার 
এই সংসার-উদ্ানে একা তুমি ফুটেই ত* চাদ্দিক' আলৌকিত করে 
রেখেছিলে,_তবে কেন আবার তার পাশে এ শুভ্র কুন্দ-কুসুমের 
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গাছচী পুঁতেস্থিলে? তাই তার রূপে ত' আমায় পাগল ক'রে দিয়েছে! 
'আমি হুর্যযমুখীকেও ছাড়তে পার্কে! না.; কুন্দনন্দিনীকেও ত্যাগ কণ্তে 
পার্ধো .না! : একাধারে কি ছ'জনকে রাখা যায়, না ?. বাপ্রে ! 
প্রভামরী উ্প্তা সুর্য্যমুখী-_-তার পাশে সতীন ?”__“মাতালের* মুখ 
হইতে এমন কথা বলাইতে হইলে কি নগেন্দ্র দর্তকে “নেলে] মাতালের” 
মত হইয়া বল! যুক্তিসঙ্গত ? মোটকথা তাল অভিন্তো৷ হইতে হইলে 
মানব-চরিক্রের, বিশেষ জ্ঞান এবং+০867৮৪৮10, থাকা প্রয়োজন। 
তাহা না হইলে উচ্চ-শ্রেণীর অতিনেতা হওয়া ছুরহ। . 

কেশন কোন “বিদ্যাবাগীশ” অভিনেতা--বক্তৃতা করিবার সময়. তৃস্ব- 
দীর্ঘ উচ্চারণে একটু বিশেষত্ব দেখাইয়া পাণ্ডিত্য প্রকাশ করিয়া থাকেন। 
তাহারা .অভিনয়ের দ্বারা চিত্তাকর্ষণ 'ষত করিতে পাকুন আর. নাই 
পারুন, এইবূপ ছা-একটী বিষয়ে “ওত্তাদী” দেখাইয়া, লোকের গাত্রে 
অগ্রি-বর্ষণ করিয়া থাকেন। এ সম্বন্ধে নটগুরু গিরিশ্ন্দ্রের "অভিমত 
উদ্ধৃত. করিয়া দিলাম )১-“মহামহোপাধ্যায় পঙ্ডিতগণকেও হস্ব-দীর্ঘ 
“উচ্চারণে কথ! কহিতে প্রায় দেখা যায় না। বরঞ্চ কোন আঘাত 
লাগিলে বৈপরীত্যই দেখা যায়। “দীনহীন*.শবটা তখন দীর্ঘ করিয়। 
উচ্চারিত হয় না, “দ্িন-হিন” এইরূপ হ্রম্ইই উচ্চারিত হইয়া থাকে । 
অভিনয় স্বভাবের ছবি, এইরূপ দীর্ঘ 'উচ্চারণে অভিনয়. বিসদ্বশ হইবে। 
.কবিতায়-_“নাচিছে কদম্মূলে বাজায়ে যুরলী রে--রাধিকারমণ”-_ 
ইত্যাদি-রূপ হবস্ব-দীর্ঘ উচ্ছারণে কেমন হুন্দর্-হুইবে তাহা পাঠক একবার 
পড়িয়া দেখুন। * & *্ * বাঙ্গালা নাটকে অবশ্ত কচিৎ কোনও 
'ভূমিকায় -স্থলবিশেষে, ত্বরের হস্ব-দীর্ঘ - উচ্চারণের চেষ্টা! করা যাইতে 
পারে কিন্ত তাই বলিয়া বর্ণে বর্ণে হম্ব-দীর্ঘ লক্ষ্য, করিলে 
চলে না” 
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কলিকাতা সহরে শতকরা দ্মাশীটী অবৈতনিক সম্প্রধাস্ত -আজকাল.. 
লাধারণ রজমঞ্চ ভাড়া লইয়া; অতিনয় করিয়া: থাকেন 1, ইহাতে অভি” 
নয়ের সকল দিকেই স্ুব্ধা এবং খরচ খুবই 
সপ্রান্্রণ বজ্চহও ক্ম হয়া থাকে। শুধু, তাহাই নয়,-ইহাতে 
ভাতা, ইক্সা সম্প্র্ায়কে অনেক রকম ঝঞ্চাট পোহাইতে 
শক্ভিনস্ হয় না। স্টেজ-বাধা,__দর্শকরন্দের: বস্সিবার্‌ : 
ৃ _.. আসন--ইত্যাদি সকল রকম নুব্যবস্থা সাধারণ , 
র্গমঞ্চে আছে। কেবল দলবল লইয়া-_যথাসময়ে রঙমঞ্চে উপস্থিত, 
হওয়া এবং অভিনয় করা--এই ছুইটী কার্ধ্যে মনোনিবেশ করিলেই 
অভিনয় সুশৃঙ্খলে সম্পন্ন হইল.। সাধারণ রঙ্গমঞ্চে অভিনয় করিতে হইলে 
রীতিমত টিকিটের ব্যবস্থা করিয়া-_প্রবেশ্দ্বারে “কড়া পাহারা” রাখিস 
তবে দর্শকবন্দ জমায়েৎ.কর! কর্জব্য। . অবৈতনিক সম্প্রদায়ের কার্য্যাধ্যক্ষ 
এ সন্বন্ধে যদি বিশ্যেরকম ত্বির না করিতে পারেন এবং অভিনয়: , 
রাত্রে সত্যগণ তাহার কথা যদি আইনের মত না মানিয়৷ চলেন,” 
তাঙছা হইলে নে সম্প্রদায়ের সাধারণ রঙ্গমঞ্চ ্মতিনয় রি 
না যাওয়াই উচিৎ । একটা বিপুল জনতা ( 010994958১19. ) 
করিয়া, কতকগুলি অর্ধবাচীন বালক এবং অসভ্য লোককে দর্শকবৃন্দবরূপে 
40015022570 প্রবেশ করাইয়া,_-মারামারি--বিকট চীৎকার-_হষট- 
গোলের মধ্যে অভিনয় করিয়া কি-স্ুখ হইবে? প্রধয়ই দেখিতে পাওয়া 
যায়,--যে রঙ্গালয় ভাড়! লইয়া অতিনয় কর! হইবে-_দর্শকগণের 
আসনের সংখ্য! সে রঙ্গালয়ে যতগুলি আছে,_-অবৈত্নিক সম্প্রদায়ের, : 
সভ্যগণ তাহার অপ্রে] দ্বিগুণ টিকিট ছাড়িয়া! দর্শকবন্দ জুটাইলেন 
শুধু তাহাতে যে ভয়ানক গোলমাল হইল-_তাহা! নয় নিমিদ্তিত,. 
দর্শকবৃন্দ স্থানাতাবে বিশেষ রুষ্ট হইয়া নিমন্ত্রণকারীকে কটুক্তি করিতে. 
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লাগিলেন, এবং এ অসম্ভব রকম জনতা! দেখিয়া “ভাল এবং বুঝার” 
অখব! বিজ্ঞ প্রবীণ গণ্যমান্ট দর্শকবন্দের দল বিদায় গ্রহণ করিলেন। 
ঘ্িতলে “বক্সে হয় ত" এক শত ভদ্রলোকের বলিবার স্থান,__সে স্থলে 
নিমন্ত্রিত হইলেন একশত পঁচাশী জন | ইহাতে' বিপদ এই)---হয় ত৯ 
বন্স শুদ্ধ ভাঙ্গিয়। পড়িয়া! পাঁচ-সাতশত লোকের ভবলীলা সাঙ্গ হইতে 
পারে। আর তাহা ছাড়া-_-অভিনয়-রাত্রে সম্প্রদায়ের শুভাকাজ্ফী 
বিস্তর লোক আসিয়া উপস্থিত হন। তাহারা ভুলেও কখন একদিন 
সমিতি-গৃহে প্রবেশ করেন নাই,_-তীহাদের সত্যশ্রেণীভুক্ত হইবার 
কথ প্রস্তাব করিলেই হয় ত” মারিয়াই বসেন; অভিনয়-রাত্রে 
নিমন্ত্রিি না হইলেও,__তীহারা বুকে চাদর এবং হাতে ছড়ি লইয়া 
দলের মধ্যে খুব হোম্রাই-চোম্রাই হইয়া ঘ্ৃরিয়া বেড়াইতে থাকেন। 
কখন সাজ-ঘরে গিয়া যুরব্বিয়ানা করিতেছেন, কখনও বা ফ্রণ্ট লে 
কিংবা অরুচেষ্টায় গিয়া দর্শকবন্দকে দেখাইতেছেন--“আমি এই দলেরই 
একজন কে্টো-বিটু” ;--তাহার পর, অভিনয়ের সময় বক্সে উঠিয়া 
নিমন্ত্রিত ভদ্রলোকের ঘাড়ের উপর ঝু"কিয়া অভিনয় দেখিয়া চুপি চুপি 
সম্প্রদ্ধায়ের কুৎসা! করিতেছেন। তাহার পর গাড়ী গাড়ী মেয়ের দঙ্গল-_ 
ছেলে-পুলে সঙ্গে লইয়া স্ত্রীলোকের বসিবার স্থানে এমন ভয়ঙ্কর ভিড় 
করিলেন যে, তাহাদের সে গোলমাল নিবারণ করে--এমন ক্ষমতা 
কাহার'আছে ? ইহাতে অভিনয় কিরূপে সুশৃঙ্খলে হইবে--তাহা! বলুন ? 
সম্প্রদায়ের কর্তব্য--ঠিক যতগুলি বসিবার আসন আছে--তাহা অপেক্ষা 
অন্ততঃ মোটের উপর ছই শত টিকিট কম করিয়া নিমন্ত্রণ করা। 
কারণ, পে রাত্রে রঙ্গস্থলে নানা কারণে ছুই-এক শত লোক বেশী হইয়। 
পড়িয়ে ।'। টিকিট ছাড়িবার সময় সকল লোকের নাম ঠিক মনে পড়ে 
নগিিষ্ত টিকিট. ছাড়া হইলে পর,-এক-একজন কর্সিয়া এমন 
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বিস্তর ভদ্রলোক বাহির হইয়া পড়েন _ধাহাদের নিমন্ত্রণ না করিলে 
কোনমতেই চলে না। তাহার পর--সম্প্রদায়ের সভযাগণ কে কত 
টিকিট পাইবেন--এ বিষয় খুব বিবেচনা কর] আবপ্তক । ছুই শত সভ্য 
যদ্দি আপন আপন আবশ্তক মত টিকিট চাহিয়া! আবদার করেন-_-তাহ! 
হইলে «গড়ের মাঠ” ঘেরিয়া অভিনয় করিলেও লোকের স্থান সঙ্কুলান 
হইতে পারে না। | 
অতএব সন্প্রদায়ে এরূপ একটা নিয়ম থাক] উচিৎ যাহাতে সভ্যগণ 
টিকিট লইবার সময় কোনরূপে মনঃক্ষুপ্ন না! হন এবং টিকিট পাইয়া 
সন্তুষ্ট হইতে পারেন। ইহার এক উপায় আছে। সম্প্রদায়ের যে 
সভ্য যেরূপ চা (99802706100. 800. 700796100) ) দিয়াছেন-_ 
সেইরূপ হিসাবে তাহাকে টিকিট দেওয়! কর্তব্য । মনে করুন--কোন 
সভ্য মাসে এক টাকা হারে চাদ! দিয়াছেন এবং অভিনয় উপলক্ষে 
দশ টাকা! (1992%6107, ) দিয়াছেন ;__-তাহার যে টিকিট প্রাপ্য, 
একজন মাসিক আট আনা টাঞ্া এবং (1902086102 ) ছুই টাক! মাত্র 
দিয়া কি সেই সংখ্যার টিকিট পাইতে পারেন ? আগে টিকিটের সংখ্যা 
ঠিক করিয়া_-তাহার পর দেখিতে হইবে--মোট কত টাকা টাদ। 
উঠিয়াছে। সেই হিসাবে--সকল শ্রেণীর টিকিট ভাগ করিয়া বিতরণ 
করিলে-_-আর কোন রকম গোলমাল হইবে না--এবং তাহাতে 
সম্প্রদায়ের “টাা» তুলিবার সুবিধা হইয়া থাকে । আর অ্ত্ীলোক- 
নিমন্ত্রণ ব্যাপারটা যত' “কড়াক্কড়৮ হয়__ততই মঙ্গল। আমার মতে, 
সভ্যগণের মধ্যে এইরূপ নিয়ম থাকা! কর্তব্য ষে, সভ্যগণ ব্যতীত বাহিরের 
কোনও পরিচিত পরমবন্ধুরও বাট়ীর স্ত্রীলোককে নিমন্ত্রণ না করা হয়। 
সভ্যগণের ভিতর ধিনি আপনার বাড়ীর স্ত্রীলোকদের অভিনয় দেখাইতে 
অভিলাষ করেন,--তিনি প্রত্যেক স্ত্রীলোক বা ছুপ্ধপোষ্া শিশুর-- 
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স্ত্রীলোকের. আসনে প্রবেশের মৃল্য হিসাবে আন্ততটচারি.আল। দিদা 
একথানি ফিমেল টিকিট লইবেন । এমন অনেকস্থলে হইয়া খাকে,-*। 
ভদ্রতা বা চক্ষুলজ্জাত্র খাতিরে পড়িয়া সে'রাত্রে অঈাঙ্সয়ে প্রবেশ্যারে 
টিকিউবিহীন: লোককে প্রবেশ করিতে দেওয়া হয়। . প্লেই কারণে, 
সম্প্রধায়ের .সভ্যগণের প্রধান কর্তব্য-অভিনয়-রাত্রে গ্রবেশ-দ্বারে 
উপস্থিত না থাকা । ধাহার৷ অভিনয় করিবেন- তাহাদের . উচিৎ 
একেবারে ল্যাজ-ঘর, হইতে অভিনয়কালে বাহিরে ঘা আসা। এমন 
অনেক সত্য আছেন--ধাহারা অভিনয় . করেন না-্থবা অভিনয় 
সংক্রান্ত কোনও ব্যাপারে লিপ্ত নহেনঃ--অথচ “চাদ” দিয় থাকেন-+ 
এরং «পাল-পার্ববণে” সমিতির কোনও' উৎসবে যোগদান . করেন। 
ইহাদের জন্ত-দর্শকরন্দের স্থানে--(8.501605হ0-এ ) সত্যের স্থান 
নির্দেশ করিয়া-_একটা নির্দিষ্ট আসন রাখা, কর্তব্য |... 

অভিনয়-রাত্রে সম্প্রদায়ের আর. একট।. কড়া নিয়ম থাকা উচিৎ, যেন 
কোনও সত্যের কোনও খআত্মীয়-বন্ধু, অভিনয়ের সময় সাজ-ঘরে গ্রাবেশ 
করিতে না থান, প্রত্যেক সত্যের যদি এক-একটী বদ্ধু এই অছিলায় 
সাজ-ঘরে প্রবেশ করিয়া দেখা-সাক্ষাৎ অথবা আপ্যায়িত করিতে যান-_ 
তাহা হইলে অভি্নিয়ে যে ভয়ানক ক্ষতি .হয়-তাহা বলিয়া বুঝাইতে 
পারা-যায় না!_.ধ্াহার ইচ্ছা হইবে--তিনি বন্ধুর ,সহিত, অভিনয়ান্তে 
দেখ্য-ন্বাক্ষাৎ করিতে পারেন $ "অথবা অভিনয়ের :পরদিন সমিতি গৃহে 
আনিয়া, অভিনয়-ীব্বন্ধে.যতামত প্রকাশ, করিলে: স্কল দিকেই নিরাপদ 
হয়. এই কারণে রক্গমঞ্চের প্রবেশ-ছ্বারে. একজন “অপরিচিত “কড়া 
পাহারা» র্রাগ্রিলে সকল দিকেই মঙ্গল হয়।.. সম্প্রদায়ের কর্তব্য--দলস্থ 
ছুই চারিজন্/ব্যক্তিক্লে..( াহাদের: অভিনয়-সংক্রান্ত কোন্‌ কার্য্য নাই, 
এমন সঙ্যগপকে ) অভিনয়-রাকে,; নিমন্তরিত ভদ্রলোকগণকে খাতির-যত্ব 
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গ্রন্থকার প্রণীত স্ুপ্রসিদ্ধ এফ» ডি, ইউনিরনের সামাজিক পঞ্চাঙ্ক নাটক 
“সৎসঙ্গের” অভিনয়ে কনকের ভৃমিকায়- শ্রীযুত ক্ষেত্রনাথ রায় 

“ক্ষেত্র” বাবু একজন প্রতিভাশালী অবৈতনিক অভিনেতা । ইনি 

একজন ঘড়রসাঁভিনয়-নিপুণ ( %5158015 ) অভিনেতা । উপস্থিত ইনি, 
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করিবার অন্ত নিয়োজিত কয়1। ' বাহিরে কোনও গোলমাল, হইলে" 
ইহারাই সে সমস্ত বিষয়ে তদারক. করিবেন । - বাছিরে দর্শকবৃন্দ. যদি 
অভিনেতৃগণের এমন কোনও দোষ (19907 ) দেখিতে পান--যাহা 
অভিনেতৃগণকে সেই সময় বলিয়া দিলে তৎক্ষণাৎ তাহার প্রতিকার 
হইতে প্রারে,_:এই সকল “তদারককারী* সভ্যগণ সে সংবাদ সাজ-ঘরে 
বহন করিয়া লইয়া__-তাহার সংশোধনের চেষ্টা করিবেন। আর একটা 
কথা,__অবৈতনিক সম্প্রদায় এইটুকু বিশেষ করিয়া লক্ষ্য করিবেন, যেন 
«ভদ্রু” দর্শকবৃন্দ অভিনয়-রাত্রে সমবেত ।হন। ভত্ররংশে.. জন্ম গ্রহণ 
করিলেই সকলে ভদ্রতা জানে না ; ভদ্রবেশধারী এমন অসংখ্য প্রাণী 
জগতে আছেন,_্ষাহারা নীচতায় হাড়ী-মুচিকে পধ্যস্ত হার মানাইয়া 
।দেন.। ভত্র-দর্শকবৃন্দ অভিনয়ে সমবেত করা সম্প্রদায়ের সম্পূর্ণ আয়ত্তের 
মধ্যে। কারণ, টিকিট বিক্রয় ,করিয়া ৮০০1০-এর ভ্বন্ত অভিনয় 
করিতে ' হইলে--ভদ্রঅভদ্র সকল ব্যক্তিই প্রবেশ করিতে পারে। 
কিন্তু যখন পয়সা খরচ করিয়া লোককে ন্রিমন্ত্রণ করিয়া আনিয়া অভিনয় 
দেখাইতে হয়।_তখন'সভ্যগণ যদি নিজেরা একটু যত্রবান, হন--তাহা 
হইলে ভদ্র-দর্শকবৃন্দ লাভ করা ত' কঠিন ব্যাপার নয়। যে.সত্য যখন 
টিকিট লইয়] নিমন্ত্রণ করিবেন তখন তিনি একটু বিবেচনা করিয়া 
টিকিট ছাড়িবে ত” কোনও গোলমাল, হয় না। বক্সেবসিবার উপযুক্ত 
লোককে বন্ধের টিকিট দিয় সন্মানিত করাই উচিৎ নয় কি? ল্‌ বা 
অরচেষ্্টায় কতকগুলি, *চ্যাংড়া৮-___অর্ববাচীন বালককে ।বসাইলে-_ 
অভিনয় করিয়া, কখনও সুখ হয়? এক শ্রেণীর অর্ব্বাচীন বালক আছে-_ 
খবাহাদের প্রধান কার্য্য-_কোনও অবৈতনিক স্প্রদ্ধায়ের অভিনয়কালে 
(কোনও রকমে টিকিট সংগ্রহ করিয়া! ) রঙ্গালয়ে উপস্থিত হইয়া 
গোবমাল করা! । দলম্থ যে সকল রভ্য-_নিমস্ত্রিত দর্শকবৃন্দটর অভ্যর্থনা 


২৯৪: অভিনয্ন-শিক্ষা | 
করিবার জল্ট নিযুক্ত 'হইবেন-_তীহারা ! পর সকল অর্বাচীন ইতর 
প্রাণীদের প্রতি বিশেষ রকম দৃষ্টি রাখিবেন। প্রথমে খুব ভদ্রতার, সহিত 
মিষ্ট কথায়--শিষ্টতাসহকারে তাহাদের বুঝাইয়া-মিনতি. করিয়া__ 
যাহাতে গোলমাল না করে-__অভিনয়ে কোনরূপ বিদ্ধ উৎপাদন না 
করে-_সেই বিষয়ে চেষ্টা করিবেন ৷ যখন: দেখিবেন-_ভদ্রতাত় কোনও 
ফলোদয় হইতৈছে না, তখন *শঠে শাঠ্যং সমাচরে। যেমন করিয়া 
হউক্‌--এইবূপ বিদ্বকারী দ্বণ্য জীবকে শিক্ষা! দিয়া নিরস্তকরাইতে হইবে। 
৪] 900 98868 00০ [02100 ০07" 0107 20086 6915 60০ 18৬ 
10 00617 0 1)91505 6০ [07689:ঘ০ 10986০ 870 0106]: 1) 009 
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 অভিনয়-রাত্রে অভিনয় আরস্ভের অস্ততঃ তিন ঘণ্টা পূর্বে রঙ্গালয়ে 
অভিনেতৃগণের উপস্থিত হওয়া কর্তব্য । রঙ্গালয়ে উপস্থিত হইয়া 
দু ঃ এ ০ 

রি িটিনিলি জা বাহিরে “মুরুব্বিয়ানা” করিয়া 

বার কোনও আবশ্তকতা নাই ; একে- 

বারে সাজ-ঘরে প্রবেশ করিয়া (আবশ্তকমত) দাড়ি-গৌঁপ কামাইয়' 
- সাবান দিয়! যুখ হাত ধুইয়া পেইস্টিং-কাধ্যে তৎপর হওয়া আবশ্তক। 
সে সময় যদি কোনও দর্শক-বন্ধু বাহির হইতে ডাকাইয়া পাঠান-_-তাহ। 
হইলে কিছুতেই তাহার সহিত স্বয়ং দেখা-সাক্ষাৎ ন! করিয় ম্যানেজার 
বা কোনও কর্তৃপক্ষীয় ব্যক্তির দ্বারা সংবাদ গ্রহণ-করিবেন এবং আপন 
বক্তব্য বলিয়া পাঠাইবেন। তাহার পর,-াহার যে দৃস্তে-_যে অঙ্কে 
আবির্ভাব আছে,_-তিনি সেই বুঝিয়া পোষাক পরিধান করিয়া! প্রস্তত 
হইবেন।' যে অঙ্ষে ধাহাকে অভিনয় করিতে হইবে--তিনি সেই অন্ক 
আরম্তের পুর্ে--অস্ততঃ কন্সার্ট বাজনা শেষ হইবার পৃর্বেই নিজের 
“সাজ-গোছশ পধাধা করিয়া উইংপের ধারে গিক্সা নিজের প্ভৃমিকার» 
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কুচক্রী ব্রাহ্মণ বেশে উদীয়মান অভিনেতা! 
শ্রীপ্রফুল্লকুমার দাস (হাঁজুবাবু ) 
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শিক্ষা করিতে চাহেন না। সেই জন্তই বাংলাদেশের থিয়েটারের এত 
'অধঃপতন। এখনও ছুই একজন অভিনেতা ধাহারা আছেন,--তাহাদের 
অবর্তমানে থিয়েটার আর জদ্রলোকে দেখিবেন না। সহরবাসী 
ভদ্রলোকের থিয়েটার দেখার প্রবৃত্তি বহুদিন গিয়াছে । নিতান্ত বাধ্য- 
বাধকতায় না পড়িলে বড় কেহ স্বেচ্ছায় থিয়েটার দেখিতে যাইতে 
চাহেন না । অথচ-__বায়স্কোপে কি ভিড় ! পার্শা থিয়েটারে বাঙ্গালীর 
কিরূপ অসম্ভব জনতা ! 


এই প্রবন্ধলেখক শুশ্বীজ্ডুক্ত সভ্ভু ০লন্ন। নাট্যোৎসাহী সুধী 
জনের নিকট বোধ করি এ'র পরিচয় আর নূতন করিয়া! দিতে হইবে 
না। বঙ্গ-রঙ্গমঞ্চে প্রযোজনায় ইনি অসাধারণ শক্তির পরিচয় দিয়াছেন । 
সুদীর্ঘ সাত বৎসর ইনি সুদ্বর আমেরিকায় ছিলেন এবং সেইখানে 
রঙ্গমঞ্চের সহিত খুব ঘনিষ্টভাবে সংশ্লিষ্ট থাকিয়া! রঙ্গালয় সম্পকীয় অনেক 
বিষয়ই শিক্ষা করিয়া আসিয়াছেন। তাহার এই পুস্তকের জন্য লিখিত 
প্রবন্ধটি নিয়ে প্রকাশিত হইল । 

“অতিনয়কে যদি বিধি-সম্মত শাস্ত্র হিসেবে ধর] হয়ঃ তা হ'লে আমার 
মনে হয় যে, সে-শাস্ত্রের ম্ব্ূপ কি, তা কারুরই জানা নেই। 
আমার নিজের দ্দিক থেকে নিঃশক্কচিত্তে আমি বল্‌্তে পারি যে আমি 
তাজানি না; কারণ এ শাস্ত্রের সুত্র এখনও রচিত হয় নি। 

অভিনয় ছাড়া অন্ত একটা কলাশান্ত্রের কথা ধরা যাকৃ। ধরুন 
সঙ্গীত। সঙ্গীত শিখতে গেলেই কতকগুলি প্রাথমিক ধরা-বাধা নিয়মের 
সঙ্গে প্রথমে পরিচিত হতে হয় এবং এই নিয়মগুলির একটা স্পষ্ট আইনে- 
বাধা রূপ আছে। সেইগুলে। হলে! সঙ্গীতের স্তর । কিন্তু অভিনয়-কল। 
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সঙ্থন্ধে সে কথা মোটেই খাটে না। অভিনয়-কলার স্ত্র কি? যদি 
কোন শুত্রধাকে,কি আইনে তারা প্রথিত? মনে হয়, এ প্রশ্নের 
বৈজ্ঞানিক উত্তর পৃথিবী আঙ্ও দিতে পারে নি। 

ছু'-একটী বিভিন্ন কলাশান্ত্রের তুলনা করে দেখা যাকৃ্‌। পট, তুলি 
আর রঙের ভীড় রয়েছে, চিত্রকর তাই নিয়ে রেখায় বা রঙে ছবি 
আকৃতে বসলেন । এখানে ছু'টী জিনিষ লক্ষ্য করবার আছে-_একটী 
হচ্ছে চিত্রকর স্বয়ং আর একটী হচ্ছে তার উপাদ্দান। বেহাল! আর 
“ড়” রয়েছে, বাদ্ভকর এসে সেই ণ্ছড়' নিয়ে হাতের নির্দিষ্ট গতির 
বা ভঙ্গিমার কায়দায় তাতে সুর তুল্লেন--সেই হলে তার সঙ্গীত। 
এখানেও সেই ছু'টী জিনিস বর্তমান-_অআষ্টা আর তার উপাদধান। কিন্ত 
অভিনেতার সেই রকম উপাদান কি? এক্ষেত্রে তিনিই অক্টা আবার 
তিনিই উপাদান। এই বিশ্লেধণটী আর একটু তলিয়ে দেখলে দেখা 
যাবে যে, চিত্রকরের রূপস্থষ্টি প্রথমাবস্থায় আত্ম-নিরপেক্ষ। একদিকে 
শর্টা, অপরদিকে শর্ট থেকে ত্বতন্ত্রভাবে অবস্থিত তাহার স্ষ্টি-পদ্ধতি। 
কিন্তু অভিনেতা কখনই এই স্বষ্টি-পদ্ধতি থেকে নিজেকে স্বতন্ত্র করে 
রাখবার অবকাশ পায় না। এই জন্যেই অভিনয়-বিজ্ঞানের 
কোনও শুত্র নির্দিষ্ট করা সহজ-সাধ্য ব্যাপার নয়। এখানে অ্টা ও 
তার উপাদান মুক্তাফলের লাবণ্যের মত এক ও অবিচ্ছে্য হয়ে 
গিয়েছে। 

চিত্রকরের সম্মুখে থাকে, তুলি, তার পট, তার রঙের ভাড়-_ 
বাঁগ্করের সামনে থাকে তার যন্ত্র--অভিনৈতার সামনে সৃষ্টির উপকরণ 
হিসেবে থাকে কি? তিনি নিজে রক্ত-মাংসের মাচ্ছুষ--এবং তার 
শান বলে যে তাকে আর একটী মানুষ গড়তে হবে। আত্মা, দেহ 
আর মন বা মস্তি নিয়েই মানুষের গড়ন। আমাদের জীবনে এমন 
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কোনও. কাজ আমরা করি না--যেখানে এই তিনটী জিনিষের একত্রে 
-কার্যযফল না থাকে । 

কিন্তু সমন্তা হলো! এই যে, আত্মা, দেহ আর মন যদি উপকরণ 
হলো; তবে ত্রষ্টা কে? জানি না শ্রষ্টা কে--শুধু এইটুকু বলতে পারি 
“এই ভিনটী উপকরণের বাইরে নিশ্চয়ই আর কোনও শক্তি আছে-- 
সানা দ্বেশে, নান! শানে তার নান! নাম--আমি তাদের নাম দিলাম 
97156 অর্থাৎ পরমাত্মা এবং ভা?] অর্থাৎ ইচ্ছাশক্তি । আত্মা, দেই 
আর মনকে নিয়ন্ত্রিত করে এই ৪910156 এবং ভা] 

এই 1911286 এবং 'াঃ]1-এর বিভিন্ন এবং বিশেষ বিশেষ প্রকাশ 
আছে। যে 11] বা ইচ্ছাশক্তি ব্যালঞাককে ক্রেমাহয় তিনদিন 
'চারদিন ধরে একাসনে বসিয়ে লেখাতো, যে ইচ্ছাশক্তির. গোপন-নির্দেশ 
'সমুদ্রে সময় সময় নাবিককে একসঙ্কে ' চব্বিশ ঘণ্টা যন্ত্র ধরে থাকতে 
বাধ্য করায়--তাকে আমরা বলি 72069981029] 111) ভা1।1-এর 
একট! বিশিষ্ট প্রকাশ-_-যার প্রেরণায় মানুষ তার কর্মজীবন গড়ে তুলতে 
পারে। মনে হয় এই 1]]ই হলো! অঙষ্টা। 

অব্ত এতো সহজে /1]। বা 9111৮এর শ্বরূপ বোঝান সম্ভব নয় 
'এবং কথায় বললেও তার উপলব্ধি আরও ছুরহ। কাকে আমরা 
বলবো 9726? নিউজ 

সমগ্র মানব-সভ্যতার ইতিহাস পর্যালোচনা করলে আমরা দেখতে 
পাই যে সে হলো আসলে কতকগুলি অমূল্য মুহুর্তের ইতিহাস । 
'সমগ্র জীবন চলে যায়-_মান্ুষ রেখে যায় শুধু একটী কাজ বা একী 
কথা। যে ব্যক্তি বলেছিলেন £[0818770. 9179065 ০৮৩স্ট 20080 ০ 
০ 1১3৪ 096%--ভার সমগ্র জীবন লেগেছিল সেই কথাটীকে সত্য 
করে তুলুতে। অনেকে বলেন এই সব মুহূর্তগুলো হলো! 279:86890- 
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এর অর্থাৎ ,অস্তনিহিত প্রতিভার আক্ন্িক স্ফ্রণের হৃষ্টি। আসি 
জানি যে কলাশান্ত্র নিয়ে যাকে জীবন অতিবাহিত করতে হবে-_-ঈশ্বর 
বা! প্রকৃতি, যারই দেওয়া হকৃ, এই মুহুর্তের চকিত-দীপ্তিটুকু না.বিকশিত 
হ'য়ে উঠলে, তার জীবন ব্যর্থই যায়। সে যাই হক, এখানে সে 
সম্বন্ধে আলোচন! করতে চাই ন! গুধু এইটুকু বল্‌তে চাই যে কৈশোরের 
প্রান্তর থেকে যৌবনের সিংহ-দ্বারে ধারা এসে দাড়ান তারা, ৪0:1৮এর 
এই বিশেষ প্রকাশ অর্থাৎ 108101296100কে যে ভাবে দেখেন ও 
যে মুল্য দেন তাহা আশঙ্কাজনক । কঠোর কর্ম-সাধনা, খাটা 
উপকরণের বিধি-বন্ধ আয়োজন এবং ছুঃসহ বেদনার মধ্য দিয়েই এই 
সব চরম মুহুর্ত আসে । এবং সেই কঠোর কর্ম-সাধনা, সেই আযোজন, 
সেই বেদনা সহিবার মনোবৃতি হলো সৃষ্টি ও শ্রষ্টার জনক। যে 
অমোঘ প্রাকৃতিক নিয়মে বীঙ্গকে কঠিন, পৃথিবী থেকে রস আহরণ 
করে অস্কুরিত হতে হয়, সেই একই অপরিবর্তনীয় নিয়মে কঠোর 
কর্শ-সাধনার মধ্য থেকে এই সব অমূল্য যুহুর্ত অস্কুরিত হয়ে ওঠে । 
অভিনয়-কলা এবং অন্যান্য সমস্ত কলা-সন্বন্ধে এই সত্য। নুন্দর 
উপকরণ থাঁক1 সত্বেও, অভিনেতা যদি আলম্তে দিন অতিবাহিত 
করেন, তাহ'লে মনে হয় তিনি কখনই সফল হবেন না। প্ররুতি, 
শডাঁতে যেটুকু পরশ্বর্ধ্য দিয়েছে, তখন শুধু তিনি পণ্য হিসেবে সেইটুকু 
বিক্রী করেন এবং *সহস! জীবনের মধ্য-পথে এমন দিন আসে যখন 
পণ্য-হীন দোকানের মত সেই অভিনেতার জীবন নিরর্থক হ'য়ে ওঠে। 

, অভিনেত! কিংবা যেকোনও রূপ-জষ্টার পক্ষে প্রথম প্রয়োজন 
হলো-_-একাগ্রতা, যাকে ইংরেজীতে বলে ০০009706:961070. নির্জন 
বনের মধ্যে ধর কোনও লোক চল্ছে--+সে সেই বন থেকে বেরুবার. 
পথ খুঁজছে। সে জানে না তার পায়ের তলায় মাটীতে, গহ্বর 
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আছে, ন1 কষ্কর আছে। সেই সম্ব সর্বপ্রথয় সেকি করে? দেহ” 
মন, আত্মা সমস্ত তখন আপন! থেকে একাগ্র হয়ে ওঠে । জীবনের 
প্রত্যেক ক্ষেত্রে, অভিনয়-শিক্ষার ক্ষেত্রে তো৷ বটেই, সেইজন্থ প্রথম 
প্রয়োজন হলে! দেহ, মন, আত্মার সেই একাগ্রতা ॥ জীবনে সেই 
'জয়মাল্য পায়, যে একাগ্রতাকে আয়ত্ত করতে শিখেছে । এবং আমর! 
একসময়ে মাত্র একটী বিষয়ে একাগ্র হতে পাবি। আমরা যদি 
একসঙ্গে ছুই বা তিন বিষয়ে একাগ্র হতে যাই, তা হ'লে সব কাছ শুধু 
'যন্ত্রচালিত বোধ হবে। 

এই একাগ্রতা সাধনার বস্ত এবং এই শক্তিকে আত্মবশে আনতে. 
হবে। অনেক সময় যখন আমরা দায়ে পড়ি, তখন বিন! চেষ্টাতেই 
আমাদের দেহ, মন, আত্মা একাগ্র হয়ে ওঠে। যে জিনিস আমাদের 
দেখতে বা গুনতে ভাল লাগে তাতে আমরা স্বভাবতই একাগ্র হই 
কিন্ত আমি অভিনেতার পক্ষে যে একাগ্রতার প্রয়োজনীপ্ততার কথ 
বল্ছি তা স্বতন্ত্র । মাংস-পেশী নিয়ন্ত্রণের ক্ষমতার মত অভিনেতাকে 
যখনই যে বিষয়ে একাগ্র হতে বলা হবে, তখন ম্বভাবত নন্্, 
(স্বচেষ্টায় তখনই তাকে একাগ্র হতে হবে। হ্যামূলেটের ম্বগতোক্তির 
সময় একাগ্র হওয়া যত সোজা, অতি অপ্রয়োজনীয় সামান্য ব্যাপারে 
একাগ্র হওয়া তত সোজা] নয়। কিন্তু অভিনেতার পুষ্ষে সর্বক্ষেত্রে 
প্রয়োজন হলেই সমান একাগ্র হতে হবে। 

নাট্যকার নির্ধেশ ক'রে দিলেন যে, শীতের রাত্রি, নিশীথ কাল, অমুক 
ঘটনা ঘট্ছে। অভিনেতার দেহ-মন-আত্মাকে তখনই তাই বিশ্বাস 
করতে হবে--শীতের রাত্রি, নিশীথ কাল! অভিনেত। যদি বিশ্বাস ন! 
করতে পারেন, দর্শক কিছুতেই বিশ্বাস করতে পারবেনা । যদি এই, 
স্ব-প্রত্যয় ব্যতীত কোনও অতিনেত। দর্শকদের ত্নাছ থেকে করতালি। 


২১৮ 7 অভিনয়-শরিক্ষা 


আদায় করতে পারেন, তাহলেও তিনি রসবেত্তাদের অনুমোদন কখনই 
পেতে পারেন না। যে জিনিষে তোমার কোনও প্রয়োজন নেই, যে 
জিনিষ তামার ভাল লাগে না, প্রপ্নোঞন হ”লেই তৎক্ষণাৎ তাতেও 
অনঃসন্পিবেশ করতে হবে। অন্ত কলাবিদেরা মনঃসরিবেশের জন্য 
অপেক্ষা করতে পারেন, কিন্তু রঙ্গমঞ্চে অভিনেতা তা পারেন ন1। 

যোটামুটী ভাবে অভিনেতার পক্ষে তিন রকমের একাগ্রতা 
প্রয়োজন,__ র 

(১) 0009900056107, ০৫ 69 ১০৭৩--দেহের একাগ্রতা । ইচ্ছা! 
করলেই দেহের যে-কোনও অংশকে অভিগ্গীত ভাবে চালনা করবার 
শৃক্তি এবং যেকোনও অংশকে যখন বিশেষ প্রাধান্য দেবার প্রয়োজন, 
তখন সেই অংশতে সমগ্র দেহকে একাগ্র করা। এর একটা ভাল 
উদাহরণ আছে। জাপানী মুবুৎসথ খেলোয়াড়রা তাদের আঙুলে, হাতের 
তালুতে প্রয়োজন হ'লে দেহের সমস্ত শক্তি সংহত করতে পারেন। 
অভিনেতাকে সর্ধদাই মনে রাখতে হবে যে রজমঞ্চে তিনি যে সৃষ্টি 
করছেন, তার প্রধান উপকরণ যাতে সুন্দর ও প্রাণবন্ত হয়, সেদিকে 
অভিনেতার সবিশেষ দৃষ্টি থাকা কর্তব্য। এবং তার জন্তে দৈহিক. 
একাগ্রতার সাধন! প্রয়োজন । আমর| প্রতিদিন হাতের পাঁচটী 
আছঙুল পমানন্র্যবহার করি না, কিন্ত রঙ্গমঞ্জে অনেক সময় আঙুলের 
বিশেষ ভঙ্গীর প্রয়োজন হয়। প্রতিদিনের জীবনে আমরা শুধু 
আমাদের হাত আর পা! ব্যবহার করি; বুক, কোমর, পিঠ, কাধ, 
এ-সবের বিশেষ ফোনও ব্যবহার করি মা।' অথচ অতিনয়ের সময় 
দেহের এই সমস্ত অঙ্গেরও বিশেষ প্রয়োজন আছে, যা .সত্যভাবে ফুটিয়ে 
ভুল্তে হ'লে, সমগ্র দেহের একাগ্রতা বিশেষ প্রয়োজন । ' 

(২) 00095:0056)00 0£ 006 12100--ধনের অবস্থা । অতিনট, 


অভিনয়-শিক্ষা ২১৯ 
বিদ্যা ঠিক ফুখস্থ কর! হাত-পা-তোৌলা ব! নড়া-ধস! নয়। যন্ত্র নির্দিষ্ট 
নিয়যে চলে-_ প্রতিদিন তার গতির একট। নির্দি্ট একধেছে রূপ ক্মাছে। 
কিন্ত অভিনয়-কলা'র গতি-বিজ্ঞানে নিত্য-্দব ভঙ্গীর স্থান আছে। এই 
নিত্য*নব-প্রেরণাঁফে কাজে লাগাবার জন্তে অভিনেতার মনকে সরা 
সচেতন বা একাগ্র রাখতে হুবে। এবং সেই জন্তে যেমন প্রশ্নোজন 
মনের একাগ্রতা, তেমনি প্রয়োজন বত্ডিফের হের্য্য । মনের একাগ্রতা 
এবং মস্তিষ্কের স্থ্র্্য থাকলে, আপনা থেকেই গতি-ভঙ্গিম]। বা প্রফাশ- 

'ভঙ্গিযার সাবলীলত্ব ফুটে ওঠে। এক অভিনেতার সঙ্গে এক রকম 
ভঙ্গিমায় অভিনয় করেছ; আর এক অভিনেতার সঙ্গে সেই ভূমিকান্ন 
যখন নামলে তখন সে ভঙ্গিমা হয়ত বদলে যেতে পারে । কিন্ত যার 
মনের একাগ্রতা আছে, সে সেই পরিবর্তনকে স্বাভাবিক হিসেবে 
গ্রহণ করে, তাকে অন্ত রূপ দেবার কৌশল আয়ত্ত করতে পারে। 

(৩) 0000922080102) ০ 9110চ8- অনুভূতির একাগ্রত! ৷ মনে 
কর তোমার সামনে একটা উন্মুন রয়েছে । তোমার ধারণ। হলে ষে 
উচ্ছুনটা ঠা) হাত দিতেই দেখলে যে ভয়ানক গরম । তখন তোমার 

।যে আকম্মিক অশ্ুভূতি হলো; রঙ্ষমঞ্চে সর্বদাই সেই অন্গভূতির 
আকম্মিকতার জন্তে মনকে প্রস্তত রাখতে হবে। অন্ৃভূতির ক্ষেত্রে 
'যে-কোনও আকদ্যিকতার জন্টে অভিনেতার মনকে বর্ধবদাই সঙ্ধাগ 
রাখতে হছবে। এধং তাকেই বলে অনুভূতির একাগ্রতা । মাংসপেশী 
নিয়ন্ত্রণের মত, মনঃসনিবেশের সাধনার মত, এও সাধনার ব্যাপার | 
কাল্পনিক আকন্মিক ঘটনা ভেবে, অবসর সময়ে নিজের অন্ভূতিকে ধীরে 
"ধীরে সেই আকম্মিকতার সাড়া দেবার জন্য সক্ষম করে তুল্‌্তে হয়। : 
একই ক্রিয়া কিন্ত কত বিভিন্ন অনুভূতি জাগায়। ধর, রাত্রিতে 
একলা তুমি ঘরে বসে আছে অন্ধকারে--শুন্ছোও ইছুরের চলাফেরার 


২২; অভিনয়-প্রিঙ্গ! 


“শব । তারপর ভাব তুমি কোনও বড় রজমঞ্চের প্রেক্ষাগৃহে বসে আছ 
"_-গুনচ্ছো, তোষার-দেশের সর্বশ্রেষ্ঠ গায়ক গান গাইছে.। রাঝ্ে সহল। 
দুম তেক্গে গেলো-_গুনলে, পাশের বাড়ীতে একটী লারী কাদছে! 
একই কাজ, একই নিয়মে তোমার শ্রবণেন্দ্রিয় কাজ করছে, কিন্ত এই 
তিনটী শোনা কি পৃথক! 

এই পার্থক্য বোধের প্রত্যক্ষ অনুভূতি যে অভিনেতার চেতনায় যত 
গভীর ও বিভিন্ন ভাবে থাকবে, অভিনেতা হিসাবে, শ্রষ্টী হিসাবে 
ততখানি তিনি সাফ্ষল্য অর্জন করবেন।* 


বঙ্গরজমঞ্চে নবষুগের অন্ততম প্রবর্তক- স্বনামধন্য অভিনেতা, 
রঙ্গালর় ও চিত্র-জগতের প্রধিতযশা প্রযোজক নুহৃত্বর শন্রীস্মৃত্ড 
সমবেেম্পঙ্তক্র মিজ্রন ব্রি-এভ্ন”-আমার এই «অভিনয়-শিক্ষাপ্র 
জন্য প্রবন্ধ লিখিয়া দিয়া আমাকে চির-রুতজ্ঞতা-পাশে আবদ্ধ 
করিয়াছেন £- 


ন্রত্চততঞিও াপ-ভভতন্্র ৫100880০-00-ঞনল ) 
| ভআআম্বশ্যাক্ষভ্ডা | 


অভিনেতা রঙ্গমঞ্চে অবতীর্ণ হইলে, তিনি চতুষ্পার্খস্থ আলোক- 
মণ্ডলীর প্রাখর্য্যের হ্বারা যে আবেষ্টিত হন, এ কথা দর্শকবৃন্দ 
যুষিতে পারেন না । মঞ্চ যদি উত্তমরূপে আলোকিত হয়, তাহা হইলে 
অভিনেতার সম্মুখে 90০22 . কিম্বা, 8121 050016-006) 
98906০: হইতে নির্গত আলোর 7৪9০৮ আলিয়া পড়ে, হয়ত বা 
কখনও অভিটরিয়মের পিছন হইতে নিষ্কিপ্ত প্রথর ০৪1০1920-এর আলো! | 


অভিনয়-শিক্ষা ২২১ 
তাহার ওঁজ্ভ্বল্য বন্ধিত হয়। 070509322077)-72শএর প্রত্যেক ধারে 
৪০৮:%১৮এর শ্রেণী থাকে, চ/1085-এর মধ্যে 8০০-8৮ থাকে এবং 
মঞ্চ-বহির্ববাপের মধ্যস্থিত ছোট ছোট ৪০৮176 গুলি তাহাদের চক্ষে 
ধাধা লাগাইয়া দেয়। কখন কখন 1০০6118৮এর শ্রেণী দর্শকবৃন্দ 
এবং অভিনেতার মধ্যে আলোর প্রাচীর সৃষ্টি করে। এই যে মঞ্চের 
উপর আলোকশ্রেণীর ব্যবস্থা,_ইহার উপকারিতা কি? ইহার 

। উপকারিতা হইতেছে, প্রথমতঃ অভিনেতার যুখমগুলীর স্বাভাবিক রং 
| ও ছায়াকে নষ্ট করিয়া ততস্থানে অস্বাভাবিক রং, ছায়া প্রভৃতির স্থষট 
[ করা । রং এবং শ্বাভাবিক ছায়াকে তাড়াইতে হইবেই এবং তাহার 
আক্ুতিকে এইরূপভাবে দাড় করাইতে হইবে যাহাতে রঙ্গালয়ের প্রত্যেক 
অংশ হইতে অভিনেতাকে নুন্বররূপে দেখা যায়। এইস্থলে বল! কর্তব্য 
যে এইগুলি সম্পূর্ণরূপে ( &৫৯৮০-0) ) রূপ-সঙ্জার উপর নির্ভর করে? 
(68106) রং করিবার পূর্ব্বে দেখিতে হইবে নাটকোষ্লিখিত 
ব্যক্তির বয়স কত, তাহার জীবন-যাত্রার প্রণালী কিরূপ এবং তিনি 
কোন্‌ জাতীয়। এই বুঝিয়া 0৪:76 এইরূপ ভাবে করিতে হইবে যাহাতে 
স্বাভাবিক রংএর ওজ্ভবল্য বৃদ্ধি পায় (1)1£05608 609 2086025] 
এজি নিবি । ইহার পর মুখমগ্ডলের উপর স্বাভাবিক যে সমস্ত ছায়। 
€ 8:০৪ ) পড়ে--সে সমস্ত ছায়া আলোর সংস্পর্শে দুরীভূত হয়, 
সুতরাং ব্ূপ-লজ্জার সময়--সেই সকল (9)৪0০%৪ ) ছায়ার স্থানগুলি 
নির্দেশ করিয়া 0986 করিতে হুইবে। উদাহরণ-শ্বরূপ মনে করুন, 
£০০0-11%186 কিংবা 8195-80096 হইতে আলো অভিনেতার ভ্রুর নীচে 
আসিয়া! পড়ায় তাহার চোখের ওজ্জবল্য হাস পাইতেছে এবং কপাল ও 
নাকের উপর (8১৪৭০দও ) ছায়] পড়িতেছে; আবার ত্র আলোগুলি 
$চিবুকের তলায় পড়াতে মনে হইতেছে যেন চিবুক ও নাক এক হইয়া? 


ই২২ অভিনয-পিক্ষ। 


গিয়াছে £ আমাদের দৈনন্দিন জীবনে.যে ভাবে এই সকল ছায়াগুলি. 
প্রত্যক্ষ করি, ঠিক সেই তারেই অভিনয়ের সময় সেইগুলি উৎপন্ন ক্িতে . 
হইবে। ধরুন যদি ম'০০/-1%, না জলে এবং ভ:8৪”এর পার্ের 
আলোক অপেক্ষা উপরিস্িত আলোকমগ্ুলীর (1:০74:840গ-এর ) 
প্রার্ধ্য বেণী থাকে, তাহা হইলে প্রশস্ত কপালের যে স্থানটী চুলের 
দিকে উঠিয়াছে, সেই স্থানটী বেশী উদ্ব্বল হয় এবং তাহার ফলে চক্ষুর 
কোটর (৪০০৪ ) যেন কালে! গর্ভের মত (7০10দ ) দেখায়, গালের' 
হাড়গুলি অন্তরপ আকৃতিতে পরিণত হয় এবং € 62165077০৪9 ) বাক! 
নাকের অগ্রতাগে যদি আলো'ক পড়ে, তাহ! হইলে তাহার গঠন অভ্ভুত 
এবং হান্ঠজনক দেখায় । এই ক্ষেত্রে *গর্তগুলি” আলোকিত হওয়া 
চাই এবং যে সকল আলোতে তাহার আরুতি বদলাইযা! বিকৃত হইয়া 
যায়, বেইগুলি যেন কোনরূপে মঞ্চের উপর প্রাধান্ত লাভ করিতে ন! 
পারে, তাহা লক্ষ্য করা উচিত। 

এইবার আকৃতি গঠনের বিষয় বলা যাকৃ্‌। খুব জোর আলোক এবং 
তৎসহ-(8,21০দ৪) ছারার দ্বার! চিবুকের অংশ ইচ্ছামত সুগঠিত, সুন্দর, 
মুখমগ্ুলী বেশ চওড়া, চোক্সাল চৌকা ও'নাক এবং চোখ বড় 
দেখানো যায়। শুধু যথাযথভাবে 7906 ' করিলে কার্য্যের শেষ 
হইল' না। কারণ 70945%18-এর উপরেও মঞ্চস্থিত আলোকমগ্ডলীর 
রং ও প্রাখর্য্যের প্রাধান্থ থাকে এবং সময়ে সময়ে এমনভাবে 
সেই সব আলোকগুলির' নানারপ বদলের প্রয়োজন হয়”_ 
ঘন্দারা অভিনেতার আক্কৃতি নাটকলিখিত সেই. চরিত্রের অনুরূপ 
প্রকাশিত হয়। 

রঙ্গমঞ্জে আধুনিক আলোকপ্রপালীর যে ্তদ আছে তাহাতে 
৮ম] একেবারে (10829750159 ) অলঙ্বনীয় অর্থাৎ না করিলে 


অভিনয়-শিক্ষা ২২৩” 
লিবেনা। আজ পর্যযক কোন প্রযোজক, ক্ুত্রিম আলোর দ্বারা 
অতিনেত্বর্গের গালের গ্লাপী রং ফোটাইতে সক্ষম হুন নাই।, 
নর্তকী বা গায়িকা বালিকাছিগের (891৭ 845) দলের সকলেই, 
1419-01) করিতে যত্দবতী .হয়। পৃথিবীর সর্বশ্রেষ্ঠ! ুন্মরীকে যদি 
আলোক-বেষ্টিত মঞ্চের উপর দাড় করান হয় এবং তিনি যদি 
11৪1-01বিহীনা অর্থাৎ ব্ূপ-সঙ্জা-হীনা হন, তাহ! হইলে, শুধু যে 
তাহার রং বিশ্রী দ্বেখাইবে তাহা নর, তৎসহ তাহার চক্ষু ( ০010: 
81710 ) পসস্কুচিত” দেখাইবে এবং উজ্জ্বলতা-বিহীন বোধ হইবে ) কালে, 
'তবাহাকে বযস্থা বা বৃদ্ধা দ্বেখাইবে। এমন কি, একটা কালো, 
ধূসর-বর্ণের ছায়া তাহার যুখের চারিদিকে লাগিয়া ধাকিবে। আবার ' 
অন্যদিকে কেবলমাত্র আলো এবং 78370108-এর গুণে একজন শ্রীহীনা 
বালিকার মুখের যাহ। কিছু খৃ'ৎ সমস্তই বিলুণ্ত হইয়া যায় এবং তাহার" 
আক্কৃতি-ভঙ্গিমা এমন মনোহর হয়, যাহাতে দর্শকবৃন্দের কাছে সে 
একটি অপরূপ সুন্দরী এবং মনোমোহিনী হইয়া ঈাড়ায়। এমন কি,. 
সময়ে সময়ে সেই নাট্য-সম্প্রদায়েরই সম্পর্কীয় ব্যক্তিগণের মুখে শুনিতে. 
পাওয়া যায় যে,. “অমুককে মঞ্চের উপর এমন জুদ্বরী দেখাইতেছে যে. 
উহাকে কখনও পুর্বে দেখিয়াছি বলিয়া বোধ হয়ন1 ।৮ 

একটি জিনি্ এখানে লক্ষ্য কর] কর্তব্য যে 1৪19-07 যখন খুব 
বেশী রকমের করা আবশ্তক বলিয়া মনে হইবে তখন যেন, উহা কেবল' 
মাত্র আলোর 8£5০$কেই প্রতিরোধ করিবার, জন্যই প্রযুজ্য হয়।, 
সঙ্গে সঙ্গে 29863 যখাসভ্ভব কাজে লাগাইবে যাহাতে সৌন্দর্য্য 
দ্বাভাবিকরূপে বন্ধিত হয়। কোন বিশিষ্ট চরিত্র এবং 0০:065 
অভিনয়ে 1৪)- করিবার সময় অনুক্ষণ মনে রাখা কর্তব্য যে শে 
জজ শুন বীক্সভ্ডা , লরত্ষসহ্েে নিজ্েল্ল 


২২৪ ; অভিনয়-শিক্ষা 


সীস্কর্্ঘ্য ব্বহ্িল্প ভকল্ন১_ভ্ঞানাক্কে শ্িক্রভ কলিন্স 
এস্তর্পনত্কেল নিকষ জ্াত্ঠাস্পদ্ হইব্যাল্স . এব্বহ 
সুর্মান্স জর্ভজন্ন ুল্পিন্বাবলস ভন তে । 

নাত তত্তিও আক্লোক্ক-সম্পাভ্ড ॥ প্রত্যেক (10298810%- 
7১০০2 ) সাজঘরে, _-রজমঞ্চে অভিনয়ের সময় যেরূপ আলোক-প্রণালীর 
ব্যবস্থা থাকে,_-ঠিক সেইরূপভাবেই যেন আলোর একটি সাধারণ ব্যবস্থা 
খাকে। অভিনেতা আপন আপন রূপ-সঙ্জা ( 21%৮-0]) ) যেন উজ্জল 
সাদ! আলোতেই করেন,--কারণ, পরিচ্ছদের রং যেমন ররভীণ আলোকে 
"প্রস্ফুটিত হয়) সেইরূপ 14916-0ও রডীণ আলোতে খারাপ হইয়া যায়। 
খুব ঘন 8001992: € পিক্গল-বর্ণের ) আলোক, হরিৎ-সবুজ ( 5০৪ £:560 ) 
রংকে নীল-ধূসর রংএ পরিণত করে এবং শেষোক্ত রংটী ক্রমে (৫9০2 
৪1289 )ঘন শ্লেটের (ফিকে কালো ) রংএ পরিবন্তিত হয়। কিন্ত সাদা 
আলোয় রূপ-সঙ্জ! করিলেও, রডীন আলোক-সম্পাতে সমস্ত 2091-5]) 
নষ্ট হইয়া যায়,-যদি না অভিনেতা পুর্বব হইতেই 78177৮এর উপর রভীন 
আলোর প্রভাব-সম্বন্ধে অভিজ্ঞ হন। অভিনেতাকে তরুণ-বয়স্ক চরিত্র 
বা অন্ত কোন নাটকীয় চরিত্র অভিনয়ের জন্ প্রথমেই ফিকে (11835) 
রং বাছিয়া লইতে হইবে । ইহ] অলঙ্যনীয় অর্ধাৎ করিতেই হইবে,__ 
নচেৎ গালের উপর লাল রংটী ফুটাইয়া তোলা থুব শক্ত হইবে। 
'যে সকল অভিনেত্রীকে 079986 1708106 ( চর্ধ্বিমিশ্রিত রং) না 
করিবার দরুণ “কারুব।” অর্থাৎ পিল (৪০০:) রংএর দ্বারা আলোকিত 
মঞ্চের উপর অত্যন্ত ধূসরবর্ণ এবং সাদ! দেখায়, তাহার সে ক্ষেত্রে 
গু রূপ-সঙ্জায় ( ৫7 109৪-০1-এ ) যেন প্রবৃভ হন। 
খুব বেশী জোরালো আলোতে অনেক সময় অনেক খুৎ 
বাহির হইয়া পড়ে। এইরূপ ক্ষেত্রে ভাল 249৮-৪1৮এর যাহা কিছু, 


কৌশল, তাহ. প্রথমকার রং € 808102%080 ) এবং জাল. রুংএর, : 
: (8০7৮৩) পরিমাশমত একে :লংমিশ্রণ .ও চক্ষর. চারিগারে 
সুকৌশলে 7596 করা১-এই ছুইটীর -বধ্যেই নিবদ্ধ: আছে :'ষঙ্গন 
কোন অতিনেতাকে অভিনয্বের লঙ্য় উজ্জল. আলোকমগুলীর হারা. 
উত্তাসিত দৃশ্বা হইতে হঠাৎ টাদ্ধের আলোয় আলোকিত. কৃজিম; দৃষ্তে 
আসিতে হইবে, তখন তিনি দ্থুঘোগমত মুখস্থিত 198 দর্শকবৃন্দের 
'অগোচরে ঝাড়িয়া ফেলিবেন। যেহেতু লাল রং নীল আজালোকের (8795 
18£৮এর) মধ্যে কিঞ্চিৎ অভ্ূতি রকম দেখান্স। - ৰিক্কৃত এবং. নিরর্থক 
আলোক-সম্পাতের মধ্যে অভিনেতার যুখমগুল বিরুতক্কাবই ধারগকরে । 
সুতরাং আলোক-্সম্পাতের ঘর্থ এবং ফলাফল সম্বন্ধে ধাহাদের 
বিশেষ রকয় অভিজ্ঞতা নাই, তাহার কখনে। যেন এ কার্য্যে হ্তক্ষেপ ন। 
করেন । যদি মুখস্থিত ছায়াগুলি স্বাভাবিকতাঁবে না ফোটে, তাহা হইলে 
পূর্ববনির্ধেশমত যথাযথ স্‌ ব্যবহার করিম! এ বিশ্রী ছায়াগুলিকে 
অপসারিত করিয়া দিতে 'ইবে। উপরিস্থিত প্রথর আলোকষগ্ডলী, 
1১002507091 অথবা £০০৮:51,৮এর তুলনা এই নকল ক্ষেত্রে কোন 
কাজে লাগেনা ;--উপরস্ত অভিনেতার দৃষ্টি এবং মুখের ভাব-ভঙ্গিমা, 
তাহাতে অত্যস্ত বিভ্রী। দেখায়। কোট্র-প্রবিষ্ট চক্ষু এবং প্রলঘ্িত 
চোয়ারাবিশিষ্ট ছ্মতিনেতা রা অভিনেত্রীকে আলোকিত মঞ্চে . অত্যন্ত 
কদাকার দেখায়, কিম্তি উপরকার আলোক-্রণালীর ব্যবস্থার 
(:070-15810৮এর ) দ্বারা তাহাকে যে আবার খুব সুন্দর ধখানো 
রানীর ই 2 28. % 

যার পাটা জানাদার রান 7 এ 8 
| টি নিজের আধিপত্য বিস্তার করে এবং বাকি জান্বগার, মধ্যে 
থাকে- তাহার; (:5892190 ) প্রতিফলন ও :(8880০7.) ছায়! | 

৫ 


২২৬ অভিনয়-শিক্গা- 
বদের জীলো, বাতির আলো, আগুনের আলো (8294189, ই্থারা 
'সকলেই (032589) ব্যাপকতা লাত করে৷ 75725215.8:৮এর (পরীক্ষার) 
দ্বার ইহাক্রি অর্থ বুঝিতেই হইবে। যেখানে সুফল-প্র্,. অর্থবুক্ক এবং 
চিন্তাকর্ষক রভীণ সালোক-সম্পাতের ব্যবস্থা অভিজ্ঞ ব্যক্তির দ্বারা সুসম্পর 
না হয়, সে সব স্থলে অভিনয়কালে রঙমঞ্চে দৃষ্থান্তর্গত প্রপঞ্চের 
€11159100-এর ) ফল এধং অভিনেতার ভাবের অভিব্যক্তি, সমস্তই 
একেবারে নষ্ট হইয়া যায় এবং শুধু অভিনয়ের দ্বারা দর্শকদ্িগের 
মনোরঞ্জন কর! সে ক্ষেত্রে সাধ্যাতীত হইয়া পড়ে । 

ব্দষ্প-স্ভন্তান্ী (719৮9-0এর ) আন্বস্ঠন্কীষ্ম ভরন্য । 
রংএর বাঙ্কতে পাচটী বংএর কাঠি ( 081007861088 )) যথা-- নীল, লাল, 
'হল্দে, কালো) এবং লাদা রংএর থাকিলেই 'হঠাৎ আবশ্তকমত সকল 
রকমের কূপ-সজ্জা করিতে পারা যায় । 

১ম | 029899 70880 ( রতীপ চর্ব্বি) অনেকে বলেন যে কোনে! 
রকম চন্মরোগ ( থা ব্রণ, ফুস্কুড়ি, দাদ; একৃজিম] ইত্যাদি ) থাকিলে, 
ইহাতে শরীরের পক্ষে ক্ষতিকর হয়। সত্য বটে, চর্মরোগ থাকিলে এরূপ 
অনিষ্ট হইবার সম্ভাবনা ; কিন্তু সেটা 0910ট-এর দরুণ নয়) 09801 
করিবার পূর্বে এবং পরে তোয়ালে, বা কাপড়ের (ন্তাকূড়া! বা 
ঝাড়নের ) দ্বারা সেই লকল স্থান জোরে ঘষা বা মোছার দকুন ক্ষতস্থান 
বিষিয়ে ওঠে (99০02168 2082090 ) জ্বর হয়,--'অনেক রকম 
অনুখেরও স্যষ্টি করে। 

২য়। [59902-এ ব্যবহৃত 0০10 19900 ( দ্িগ্কর ছুধের সর )। 
রূপ-সক্জার (208০-0এর ) রং (28806) করার জন্য ইহার 
খবশক হয়। 

শুল় | 288705 3৮-্রূপ-সজ্জার অন্য নরম কাপড় চি 1175620 ) 


০ পো 
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€ বার তো খুব শক্ত নয়। বেশ কোমল ) এই রকম কানি বা ছেড়া 
পরিষ্কার স্তাকৃড়ার আবন্তক। . 

ধর্ধ। 11717) 96০৮৪--রেধ! টানিবার জন্য নানা রংএর 
রূডীণ কাঠি। র 

৫€ম। 70086 (রুজ) লাল রং। 3670. 0? 08107109 € গাঢ় 
লাল রং ), ধাদের কালো বর্ণ তাদের পক্ষে খুব উপযোগী । 

৬ষ্ঠ। [8০6 £০দ৫০.--_মুখে লাগাইবার পাউডার । 

ণম। 009) 9:0889৪--পাফ। নরম ক্রশ্‌। মেষের লোমের 
তৈরি পশ্মী পাফ.াচ ইঞ্চি ব্যাস (1)1870969£) হইলেই 
ভাল হয়। 

৮ম। বাতিদান এবং এক্টা বৈষ্্যতিক ম্পিরিটের উনান 
€1160620 1১986108 ৪6০৪ ), দিয়াশিলাই। 

৯ঈম। রংগালাইবার অন্য 02-এর পান্র (0১580 )। 

১*ম। কালো এবং কটা বর্ণের কস্মেটিক্‌। 

১১শ। কমৃলা নেবু বা নারাঙ্গী বর্ণের 861৮ ( কাঠি)। 

১২শ। তারের চুলের কাটা, (মেয়েদের জন্ত )। 

১৩শ। ক্রেপ্‌ চুল (0796 108:)) কাচি। ৪1০01১০), ম্পিরিট্‌- 
খম্‌, কালো মোম, ০৪০ 7006] ( পুডিং বিশেষ )। দত্তমাজন। 

১৪শ। তরল সাদা রং এবং স্পঞ্জ (90909 )। 

১৫শ। টিনের রূপ-সজ্জা-বাক্স। 

১৬শ। আয়ন] লাগানে! জুট্‌্কেস্‌, হাত-আরনা, চিরুণী। 


শন, 


"থা ০! 


এহকজতক্না? 


“আভিপসয়াদশিক্ষা ১১১ 
সুপ্রসিদ্ধ কবি ওপন্তাসিক এবং প্রবন্ধকার- শুতরীষ্ুরচ হছহ্বেতে- 
লুনার ব্লাক আমার অন্গুরোধে এই পুস্তকের অন্ত নৃত্য কলা” সম্বন্ধে 
ষে প্রবন্ধটি পিখিয়াছেন নিম্ে তাহ! প্রকাশিত হইল । বল রান ' 
বঙ্গ-রক্বমঞ্চে নৃতন. ধরণের, নৃত্য পরিকল্পনা ইহারই রি যত্ন এবং 
অধ্যাবর্পায়ের ফল। | | 
(১) . 

/শাস্্রমতে, ইন্দ্রের অনুরোধে পিতামহ ব্রন্গা, ডা সার খেচে ৃ 
নাট্য-বেদ রচনা! করেন এবং ভরত-মুনিকে তা উপহার. দেন। হা 
নাট্য-বেদের নাম রাখেন *পঞ্চম-বেদ” | 

 প্রঞ্চয-বেদ.নানা ভাগে বিতক্,_“নর্ন? তার অন্যতম বিভাগ । ॥ 
র্থন” আবার তিন রকম»__নাটা, বৃত্য ও নৃত্ত। 
_ “নাট্য কাকে বলে, ব্যাখ্যা অনাবস্ঠক । | 
€বিজাসে'র সঙ্গে অঙ্গ-গ্রত্যঙ্গের ভাবাভিরাম গতি € দশক্ধপেস্র 
সুর অন্কুষারে বার মাত্রা! নির্দিষ্ট) "নৃত্য নাষে কথিত ॥ 
“বিলাস” হচ্ছে মন-মাতানে! কথা, সরস কটাক্ষ ও ভ্র-তঙ্গির লীগা--. 
নারীদের যা নিজ্জন্ব ! 
নৃপ্ত* হচ্ছে কেবলমাত্র হস্ত-পদের গতি-_-তার সঙ্ষে কোন  বিপসতাব 
বা বর্ণনার সম্পর্ক নেই। 
নৃত্যের ছ্ট বিভাগ ৪--মার্গ ও «দেশী? । ৃ 
ব্রহ্ম! ও অন্ান্য দ্েরতার ইচ্ছান্সারে তরতাদি, ফুনি .ষহাযাবের 
সাম্নে ঘা দেখিয়েছিলেন, তারই নাম 'মার্গ”। দ্যার্গ হচ্ছে নু ্্ 
বানের বিজ্ঞান । | 
 প্ররে ব্রাহ্থা-রাজ্ড়া ও.ঘন-সাধারণের আনন্দের জন্তে ধার চয়ন, হয়, 
তাই “দেশী নামে বিখ্যাত! 
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স্বর্তোষ্ধ বর্ণনা শাবার ছরকম--“তাগুব' ও “লা? | 

পুরুষের নাচের নাম "তাগুব+ এবং নারীদের নাচ লাষ পেয়েছে 
“লাগি । 

: মতান্তরে, নয়ন-মনোযোহন নাচ লাম” ও গভীর উনারা 
নৃত্য 'তাওব? আখ্যালাভের যোগ্য । 

তাগুব” ও 'লান্তে'রও ছু-ছ'রকম ভাগ করা হয়েছে, এখানে তা 
'বিস্ৃতরূপে বিল্বার দরকার নেই। | 

'উপরস্ত 'ন্ৃত্যের আরো! তিনটি ধরণ আছে--বিষম”* “বিকট? 

ও “লঘুং। 

€বিষম" নৃত্যের একটি লক্ষণ, _শুন্তে ঘড়ির উপরে পাদচারণ। 
অর্থাৎ বিষম নৃত্যে অনেকটা জিননাইিকোর প্রভাব ১০০০০ 
ঘুরোপীয় নৃত্যে হামেসাই যা নজরে পড়ে। ৮৮ 

“বিকট? নৃত্যে নর্তক হাত-পা অঙ্গ-প্রত্যঙ্গকে ধিকৃতভাবে ব্যবহার 
করে-_একেলে বিলাতী নাচে এরও নমূনা আছে চের। 'হাত্তরসে এই 
উপযোগিতা অধিক। 

“লঘু” হৃত্যের নর্তক পায়েয় গোড়ালি তুলে এবং পাঞ্ক্রের পাতা 
আঙুল সুবিম্তত ও ধীরে সঞ্চালিত ক'রে রঙ্গমঞ্চে ঘোরা-ফেরা 
করেন। 

নাচের সঙ্গে যারা গান-বাদনার সঙ্গত করে, তাদের নাম «বুন্ব | 

যেদলে চার জন মূল গায়েন, আট জন সহ-গায়ক, আট জন 
অন্তান্ত শ্রেণীর গায়, চার জন করতাল প্রভৃতির বাদক, চার জন মৃদজ- 
বাদক ও চার জন বংশী-বাদক থাকে, সে-দল উত্তম বন্দ নাষে কধিত। 
এর আর-সংখ্যক' গৌক নিয়ে গঠিত দলের নাম প্মধ্যম বৃন্দ" এবং তারও 
অর্ধেক লোক নিয়ে গঠিত দলের নাম “লঘুরৃন্দ? 1. 


অভিনয়-শিক্ষা ২৩৩. 
প্রস্তাবণায় নাচের আগে যেস্ুরের সঙ্গত হয়, তার নাম “অনিবন্ধ” 
ও 'নিবন্ধ”। প্রথমটিতে খালি নুর ও দ্বিতীয়টিতে স্থরের সঙ্গে থাকে 
কথা। : ৯8 
রঙ্গালয়ের যবনিকা ঢাকা অংশের মধ্যতাগে সিদ্ধিদ্দাতা' গণেশের 
নাম নিয়ে প্রধান গায়ক লর্ধ প্রথমে 'আলাপ' স্থুরু করবে। তার পরে 
প্রধান নট চমৎকার সাজ-পোধষাকে রঙ্গমঞ্চের সামনে এসে, রঙ্গালয়ের 
মাঝখানে দর্শকদের মধ্যে পুম্পাঞ্জলি প্রদ্ধান করবে । প্রধান নটের দেহ 
হবে সরল, কিন্তু ভঙ্গি হবে রিনয়নত । 
তারপরে প্রাথমিক নৃত্য--যার নাম *মুখচালী”। তারপর অন্তান্ত নাচ। 
বৃত্য-্শান্ত্রে হাত-পায়ের নানান্‌ রকম তঙ্গির বর্ণনা ও তার আলা! : 
আলাদা নামও আছে। বিশেষজ্ঞ ছাড়া অন্য কাকুর সে-সব রি 
ভালে! লাগবেনা বলে এখানে উদ্ধত করলুম না। 
৬ধশী ও ঘার্গ নৃত্যে ধার সমান দক্ষতা, তার নাম “নায়ক। 
সঙ্গীত ও অন্যান্ত ললিত-কলার সঙ্গে তার ঘনিষ্ঠ পরিচয় থাক! চাই এবং 
তার চরিক্র হবে নিফলক্ক । | 
“নায়ক আপন গ্রহণ করলে পর অন্তান্ত নটেরা রঙ্গমঞ্চে প্রবেশ 
'করবে ॥ 
বৃত্যে নারীর প্রাধান্তই সর্বত্র । প্রাচীন ভারতের বিশেষজ্ঞরা 
বলেন, নৃত্যে যুবতী গণিকারই যোগ্যতা বেশী । 
নর্ভকর1 তিন-শ্রেণীতে'বিভজ্ঞ | (১) প্রথম যৌবন--বালক-বালিকারা 
যে-বয়সে পরস্পরের সঙ্গ চায় ও পরস্পরের সঙ্গে কথাবার্তী কইতে 
ভালোবাসে এবং যখন তাদের গও্ও উরু পুরজ্ঞ হয়ে. :ত. ধাকে 
€২) দ্বিতীয় যৌধন--মুবক-ুবতীর দেহ যখন পূর্ণ-পরিণতি লাভ করে। 
$ ত্টে তৃতীয় যৌবন-_দেহ-ঞ্| যখন চরমে ওঠে । 


॥ 
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. লস, অপরিষ্ষার, মধ্যবয়সী বা অবোধ শিশু নৃত্যের উপযোগী নয় । 

. ঘার দেহ আঅতি-দীর্ঘ,বা 'খর্বব নয়ঃ যার চোখের পাতা সুন্দর, যাঁর 
দেহের অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ মানান-সৈ, যার মুখ সর্বদাই হালসিযাথা এবং যে 
ধেতাল' নয় এমন যুবতীই নর্তকী হবার যোগ্য । 

: যার দেহ অতি-দীর্ঘ বা খর্বব, ব্বতি-স্থুল বা অতি-কৃশ, য়ার- ফাত উচু, 
যার অঙ্গ»্প্রত্যঙ্ল বেমানান+যে অলস এবং ঘার চোখ - বড় সাদা, এমন: 
যুবতী নর্ভকী হ'তে পারবে না। 

নর্ভকীর এই এই দৈহিক গুণ থাকা চাই £--নুন্দর যুখ-, বিস্তৃত 
কর্ণ, ডাগর চোখ, বিশ্বকলের মতন রাঙ1 ঠোঁট, মুক্তাপংক্তির 'মতন 
সাজানো গীত শাখের 'মতন তিনটি রেখা বিশিষ্ট গ্রীবা, 'বাশীর মতন 
নাক, নরম নধর বাছ, সক কোমর, পরিপুষ্ট নিত, উন্নত বুক এবং 
,লোহিতাভ বা ঘনশ্তাম বর্ণ । 

যার সরস সহান্ত তাব-ভঙ্গিতে লজ্জারও অভাব নেই, যে 'চমৎকার 
কথাবার্তা কইতে প্রারে ও সঙ্গীতে সুনিপুথ এরং ষে দরকার হ'লে ভয় 
বিস্ময় বা গর্ব প্রকাশ করতে পারে, কেবলমাত্র সেই-ই 'নর্ভকী” নামের 
যোগ্য । 

নিয়লিখিত টি নৃত্যের সার্থকতা $-_রাজার নিংহাসন-আরোহণে,' 
বড় পর্বে, বুদ্ধের আগে, দেব-দেবীর পৃজায়, বিবাহে, প্রিয়-মিলনে, নব- 
গৃহপ্রবেশে, পুত্রের জন্মে এবং সকল রকম উৎসবাদিতে। 

নাচের আগে রঙমঞ্চের উপরে যে যবনিকা ব্যবন্ত হয়, সে-সন্বন্ধেও 
বিি-নিষেধের অভাব নেই। | 

- হবনিকা। হবে ছিদ্রেহীনন ও তার রচন] হবে সুক্ষ ও লুন্বর । নট- 
নটীক্ের, আরির্ভাবের পুর্বে! ছুইজন রূপসী রমনী ছইছ্িক.থেকে ৯ 
ধারণ করে থাকবে । ্ 1 
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অনেক পাশ্চাত্য ব্যাপারই আমর] না জেনে অবহেলা করি। যে- 
কোন ওল্তা্দ শ্রেণীর বাঙালী গাইয়ে যুরোপীয় গানের সুর গুন্লেই 
অবজ্ঞার হাসি হাস্বে। ফযুরোপীয় নাচ-সধ্বন্ধেও আমাদের মনের ভাব 
অবিকল এঁ-রকম। 

বাজে ইংরেজী নাচের সামান্য ছু'-একটি নমুনা দেখেই আমাদের 
অনেকের ধারণ হ'য়ে গেছে ষে, পাশ্চাত্য নাচ মানে 'জিম্স্তার্টিকোর 
প্যাচ ছাড়া আর কিছুই নয়। কিন্তু ক'ল্কাতা সহরে বসেই ধারা 
আন! পাবৃলোভা; রোকোনারা, সঙ আযাল্যান্‌, নিজিনিষ্কি ও মোনিয়। 
প্রভৃতির মত নৃত্যকলাবিদৃদের নিপুণতা দেখবার সুযোগ পেয়েছেন, 
তারা, নিশ্চয়ই বুক্বেন যে, পাশ্চাত্য নাচ বড় তুড়ি মেরে উড়িয়ে 
দেবার জিনিষ নয়, সমগ্রতা হিসাবে একালের অধংপতিত ভারতীয় 
বৃত্যুকলা তার কাছে কোন-রকমেই দাড়াতে পারেনা৷। 

পাশ্চাত্য নবৃত্যের এই অসাধারণ উন্ন'তর একমাত্র কারণ) সেখানকার 
সকল দেশেই নাচ হচ্ছে সামাজিক জীবনের একটা প্রধান অঙ্গ। 
ভারতবর্ষ সম্বন্ধে সে-কথ। খাটেনা। দক্ষিণ ভারতে কোন কোন 
স্থানে সামাজিক জীবনের সঙ্গে নাচের সামান্ঠ সম্পর্ক আছে বটে, 
কিন্তু অন্থত্র তার স্থতিও কল্পনায় আসেনা এবং বিশেষ ক'রে বাংলা 
দেশকেই এজন্যে দোষী করা যায়। ভারতের পশ্চিম অঞ্চলে, সমাজের 
প্রায় বাইরে থেকেও বাইজীরা তবু শ্রেণীবিশেষের প্রাচ্য-নৃত্যকে 
কতকটা বাচিয়ে রেখেছে, বাংলায় কিন্তু নাচের সে-রেওয়াজটুকুও 
নেই। এখানকার শ্রেণীবিশেষের নারীদের মধ্যে যে-ধরণের নাচের, 
চলন আছে, অধিকাংশ ক্ষেত্রেই তা এতট। কুৎসিত ও নিষ্নশ্রেনীর ষে, 
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তার সঙ্গে ভদ্রলোকের সহানুভূতি থাকাও অসস্ভব। আমাদের 
থিয়েটারি নাচের কথা৷ না তোলাই ভালো। 

আনল কথা, ভদ্র-সমাজের মধ্যে চলন না হস্লে নাচের উন্নতি 
হওয়া অসম্ভব । পৃথিবীর সমস্ত সভ্য দেশেই এক এক জাতীয় বিখ্যাত 
নাচ আছে, কিন্ত বাংলার জাতীয় নৃত্য বলে কোন-কিছুর অস্তিত্ব 
এখনো। আছে কি? আমাদের মতি-গতি এখন এতছর বিগড়ে গেছে 
যে, ভদ্র স্্ী-পুক্রষদের নৃত্য-শিক্ষার প্রস্তাব তুঙলগুলেই অনেকে হয়তো 
বিন্ময়ে মৃচ্ছিত হবেন এবং অনেকে আবার মারমুখো হয়ে উঠৃতেও 
পারেন। বর্তমান প্রবন্ধের লেখকই সর্বপ্রথষে বাঙালীর এই নস্ত 
অভাবের দিকে দেশবাসীর দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। নানা সাময়িক 
পত্রে ও উপন্যাসে আমরা নৃত্যশিক্ষার প্রয়োজনীয়তা বুঝাবার চেষ্টা 
পেয়েছি এবং সেজন্স কুচিবাশীশদের দ্বারা বার-বার আক্রান্তও হয়েছি। 
অবশ্ত এই আলোচনার কিঞ্চিৎ ফলও ফলেছে। কারণ আজকাল 
নৃত্যকা নিয়ে একাধিক সাময়িক পত্রের আলোচনা চোখে পড়ছে 
এবং বোলপুরের 'শাস্তিনিকেতনে'র দেখাদেখি কলকাতার অনেক 
মেয়ে-বিগ্ভালয়ে নিয়মিতভাবে নাচ শেখানো সুরু হ”য়েছে এবং অনেক 
আধুনিক উচ্চশিক্ষিত তরুনী মহিলা! প্রকাশ্তে নাচ্লেও খুব বেশী 
নিন্দা কুড়োন না । কিন্তু এইটুকু উন্নতিই যথেষ্ট নয়। 

আগেই বলেছি, ফুরোপের বিভিন্ন দেশে নানান্রকম নাচের 
চলন আছে-_যেমন টিক্কা, কশভেটো। লুনাট, উইডা, ওয়েলি, হুম্যা, 
হপ্পারভয়, পাট্রি, মি, পেগ্ডো, ই্হ্ক ও টিকৃ-ট্যাক্‌ প্রভৃতি । তান্ছাড়া 
মাবে-মাঝে এক-এক দেশে নিয়শ্রেণীর অনেক রকম নাচেরও রেওয়াজ 
হয়।-- যেমন ফক্স-ইট্‌, 081085 098 809,91888 ও জাজ্‌ প্রভৃতি ॥ 
' 'সুরোপের মধ্যে নৃত্যুকলায় সবচেয়ে পশ্চাৎপ্ধ দেশ হচ্ছে ইংলও । 
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বিলাতের -ঘরেন্ঘরে নাছের-চলসান থাকলে মদ স্যাক্যান্‌ ছাড়া মধার্ম 
প্রথম. শ্রেমীর নর্ভক বা নর্ভীকী সেখানে দুর্লভ |; অথচ এই ইংলহক্জই. 
বৃত্য-শিক্ষার: জন্তে যে-সব. বড় বড় বিদ্যালয়. আছে, সেগুলি পৃথিবী- 
রিখ্যাতু। 

, যুদ্ধের ক্মাগে লব চেয়ে বড় নৃত্য-রিস্কালয় ছিল রুবিয়ায়। মস্কো 9 
সে্টপিটা্সবার্সের “ইম্পিরিয়াল রাষিয়ান্‌ ব্যানেটে”্র - নায় তখন 
যুরোপের দেশে দেশে উচ্চারিত - : হল্ত%. নর্তকীন্ধপে -প্রকা্তাবে 
আবির্ভাবের আগে শিশু-বয়স থেকে, ছাত্ররা .সেখানে বছবর্ধব্যাগী 
শিক্ষালাভ করত। মিলানেও € 84:190 ) একটি বিখ্যাত নৃতা-বিগ্ভালয় 
আছে। প্যারির নৃত্য-বিদ্বালয় সরকার থেকে অর্থ-সাহাষ্য প্রান়। 
প্রসিদ্ধ মিস্‌ ইনাডোর! ভান্ক্যান্‌ স্বাভাবিক আদর্শে নৃত্যশিক্ষা দেবার 
জন্ত বাণিনে একটি বিদ্বালয় স্থাপন করেছিলেন। কলা-সন্মত সুরুচি- 
সঙ্গত আব-হাওয়ার মধ্যে শিশুরা সেখানে শিক্ষা পায় ও লালিত 

পালিত হয় । 

 এই-সব বিদ্তালয় থেকে শিক্ষালাভ করে অসংখা ছাত্র ও ছানরী 
আছ লমস্ত পৃথিবীতে . প্রসিদ্ধ হয়েছেন। যে-শ্রেণীর নৃত্য এদের 
অবলম্বন, আমার্দের অনেকেই তা কল্পনাও করতে পারবেন না। 
এদের প্রত্যেক নৃত্য, কাব্য ও .নাট্যরসে পরিপুর---একটিনান্র বাক্য 
উচ্চারণ না করেও এঁরা €কবলমাক্র পদ্দ+ বাহু ও তন্ুলত্বার বিচিত্র 
লীলায় কবির প্রাণের কামন। এরং নাট্র্যকারের রহস্তময় মনোজগৎকে 
দর্শকের চোখের সাম্‌নে ফুটিয়ে তোলেন। 

নাচের চলন এবং শ্রেষ্ঠ নর্তকের সংখ্যা এখন কুবিয়াতেই লব-চেয়ে 
বেশী। কুধিয়ার সকল বড় সহরেই আগে সরকারী নৃ্য-বিদ্তালয় ছিল 
এবং তাদের ছাত্র-সংখ্যা ছয় থেকে আট হাজারের, কম হবেলা। তবু 


২৪৬ : অভিনয়-শিক্ষা 
পঁচিশ বংসষ্প অন্তর তাদের ভিতর হ'তে বারো জন করেও প্রথম শ্রেদীর 
ন্তক পালা যেত না। বৃত্য-বিস্ভালয়ের নাচের ঘন্তে কষ-সক্্রটি আগে 
প্রতি বৎসরে বাট লক্ষ টাকা খরচ স্করতেন। ছাত্রদের সর্বদা, চোখে 
চোখে সাবধানে রাখা! হস্ত এবং ছাত্রদের শিক্ষার কঠোরতার কথা 
শুনলে সকলকেই বিশ্মিত হ'তে ছবে। রুধিয়ার ছোট ছোট বিদ্ভালয়- 
ঘুলিও অর্থাভাবে উঠে যায় না, দেশের বড় বড় ওত্তাদেরা সেখানে গিয়ে 
বিনাবৃল্যে শিক্ষা দিয়ে তাদের অস্তিত্ব রক্ষা করেন। অনেক ছাত্রকে 
দিনে ছয়-সাত ঘণ্টা ক'রে নাচ অভ্যাস রুরতে হয় 
রুষিষ্বায় সাখারশভ$) নয্প থের্ধে বারো বছরের বয়সের ভিতরেই 
বাপক-বালিকাদের নাচ শেখাতে পাঠানো হয়। তারা যে খালি নাঁচ, 
গান ও নাট্যকলা সন্বন্ধেই শিক্ষা পায়, তা নয়; সেই সঙ্গে তাদের 
লাধারণ শিক্ষা দিবারও চেষ্টা হয়ে থাকে । শিক্ষায় কে কতর্দূর ' অগ্রসর 
হচ্ছে, তা দেখবার জন্যে নিয়মিত বাৎসরিক পরীক্ষার ব্যবস্থা আছে। 
পরীক্ষায় একবার বিফল হ'লেই ছাত্রদের বিদায় ক'রে দেওয়া! হয়। 

: কুষিয়ার নাট্যশালায় বৃদ্ধ নটের স্থান নেই। সাধারণতঃ বিশ 
বৎসর নাচের পরেই নর্ভকদের কার্যকাল শেষ হযে যায় এবং পীাইব্রিশ 
বৎসর বয়সের সময়েই তারা অবসর গ্রহণ করেন ! 

নাচ আছে ছু'-রকম--ভাবপ্রধান ও রস-প্রধান। প্রথম শ্রেণীর 
নাচে আনা পাব্লোভা প্রভৃতি এবং দ্বিতীয় শ্রেণীর নাচে লিডিয়া 
কিয়াস্‌ট্‌ প্রসৃতি বিখ্যাত হয়েছেন। মহাকাব্য 'আর গীতিকাব্যের 
মধ্যে যে প্রভেদ, ভাবপ্রধান ও রসপ্রধাম নাচের মধ্যেও ঠিক 
লেই তফাৎ। | 

* যুরোপে এখন কুষিয়-্ৃত্যকলার অবাধ 'প্রতিপভি। তার আগে 
যুরোপীয় র্ষষঞ্চে ইতালীয় পদ্ধতির কৃত্রিমত ও বাধা গতেরই চলন ছিল 
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আমধিক। কিন্তু রুষিয়-নৃত্যকলার প্রতাবে যুরোগীয় রঙ্গমঞ্চ থেকে 
ইতালী পদ্ধতির কোন অস্তিত্বই আর নেই। 

বর্তমান যুগের শ্রেষ্ঠ রুষ নর্তকের নাম নিজিনিক্ষি। অল্লকাল হ'ল, 
তিনি আত্মহত্যা করেছেন। তার নাচে নিখু'ৎ দেহ-তঙ্গির লীলার়িত 
মাধুর্য এবং অপূর্বব কাব্য-সঙ্কেত একসঙ্গে ফুটে উঠৃত। গানের নানা 
রাগ-রাগিণীর মধ্যে যেমন বিশেষ বিভিন্নতা থাকে, তার প্রত্যেক নাচের 
মধ্যেও তেমনি বিভিন্নতা ছিল এবং সেই উপভোগ্য বিচিত্রতার জন্তে 
চিরকাল তার নাম অমর হয়ে থাকবে। 

নাচের বিষয়ে আরে! অনেক কথা বল্বার ছিল, কিন্তু স্থানের ও 
সময়ের অভাবের জন্যে আপাততঃ এইখানেই পাল। সাঙ্গ করতে 
বাধ্য হলুম। 


(৪৫) 





বঙ্গ-নাট্যসাহিত্যের বঙ্গ-রঙ্গমঞ্জের এবং ছাঁক্সাচিত্রজগতের 
সর্বজন পরিচিত নিভীক ও নিরপেক্ষ 
সমাঁলোঁচক- পচন্দ্রশেখর” । 


( ৫৪) 


শে জ 2. ৭ শর চিন্স্পোিপুর 
৪০ কিনি নল ॥ 8 হও রা এন, রশ 8070, 5 ন্‌ 
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মুভিটোন পদ্ধতি অনুযায়ী শব্-গ্রহণঃকরবার ক্যামেরা । ডাঁন-দিকের 
_ কোণে কাচের যে লম্বা টিউবটি দেখা যাচ্চে তারই ভিতরে শব্ষ- 
তরঙ্গের তারতম্য অনুসারে আলো-ছায়ার তারতম্য ঘটে। 
এই তারতমাই নেগেটিভ ফিল্লের ওপর ধরা হয়। 
ক্যামেরাটি এমন ভাবে তৈরী যে শব-গ্রহণের 
সঙ্গে সঙ্গেই অভিনেতৃদের ছবিও ওঠে | 


(৪৭) 
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এবং অভিন্য়-শিক্ষার সিনেমা -সম্বন্ধে 
-_ শ্রীযুত সুধীরেন্দ্র সান্টাল। 
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মুভিটোন শব-প্রক্ষেপণ যন্ত্র । উপরেই 70:91200105 1078017176 রয়েছে | শব্ধ-প্রক্ষেপণ যন্্রটির ভিতরে ষে আলো 
. দেখাংযাঙ্ছেছ্রতার তীবুদ্যতি ফিতর শব্দাঘশের ওপরটুগিয়ে:পড়ে। শব্চিত্রের তারতম্য অন্তসারে এই আলোক্ছ্যুতির | 
রতম্য:$ঘটে* এবধুতাঘ্রিফিনের%অপর-্*পাশ্বস্থ 61১০০ 91০০0৭0০211 গিরে প্রতিহত হয় । সঙ্গে সঙ্গেই শব্দ-চিত্রের 
. বৈদ্ভাতিক তরন্গগুলি শব্দ-তরঙ্গে পুনর্পরিবন্ভিত হয়| 





৮০১ জসশারজীরগারাকে নত প*এ কিউ, ৩ ২০০০, 
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শপ শি | সত পাশ শস্পশিছিশ্ 








স্প্রসিদ্ধ অন্ধগাঁরক-__শ্রীকষ্ণচন্দ্র দে। 


অভিনয-শিক্ষা | ১৩০ 
“স্বনামধন্ত অন্ধর্গায়ক ও সঙ্জীত-শিক্ষক আমার. পরম সেহভাজন 
ওীস্ভুত্তচ ব্রস্মওল্শুক্র দে “অভিনয়-শিক্ষা্র 'জন্য যে প্রবদ্ধ রচ্া 
করিয়াছেন তাহা দিয়ে প্রকাশিত হইল। ইহাতে সকল অবৈতনিক: 
সম্প্রদায় ররর টিনার না করিবেন ও শিক্ষা 
পাইবেন বলিয়া আমার বিশ্বাস । 
ভারতের বৈশিষ্ট্যতা তার রেল তার প্রাশ।. ভাই 
তি পুরাকাল হতেই সে শব্দ-ব্রন্মকে প্রকাশ ক'রেছে-_নব-নব 
সুরের ইন্দ্রঞজালে। তাষা তার--স্ুরের ধারা-ভাব তার সঙ্গীতে 
ভরা। তাই জগৎ যখন ছিল অর্ধ সভ্য বা অসত্য-_-তখনই ভারতে 
পুণ্য খবিগণ ভাবের রঙে তাষার বুকে গেঁথেছিলেন গানের পর গাম--৮. 
যুখরিত করেছিলেন ভারতের আকাশ-বাতাসকে । তাই পরবর্থী কার্জে 
যখন ভ্রীচৈতন্ত মহাপ্রভু বাঙলার বুকে নাটকের অভিনয় -পুনঃগ্রচলগিত: 
কমুলেন,__গান হ'ল তার কায়া আর ভাব হ'ল তার প্রাণ! কাবু: 
তিনি বুঝেছিলেন দর্শকদের প্রাণে রসকে ঘনীভূত কমতে হ'লে চাই 
সুরের উদ্মাদনা-_-আর সেই স্থুর এমন হওয়া চাই যাতে গায়ক ও শোন, 
তন্ময় হয়ে যাবে । আত্ম-ভোল। গায়ক প্রাণের দরদ দিয়ে ভার গান 
গাইবে_আর সেই সুরের অশ্রান্ত ধারায় দাত হয়ে শ্রোতা ভুলে 
যাবে তার অস্তিত্ব-তা সে সুর মিশ্র হোক্‌- অমিশ্র হোক্‌--তান্তা” 
হোক্‌ গড়া হোক কিছু তাতে যায় আসে না, কেবল লক্ষ্য থাকবে" 
গায়কের--নাটকের অগ্রগতির দিকে । তাই সেই অতীত. কা 
হতেই শতাব্দীর পর শতাব্দী ধরে বাঙ্লা ও বাঙ্গালীর নাটকের 
গ্লানই হয়েছে প্রাণ। পাশ্চাত্যের অস্থকরণপ্রিয় এই বিংশ 
শতাব্দীর বাঙালী বু আয়াসেও সঙ্গীতকে তার নাটক থেকে 


বাদ দিতে পারেনি কারণ তার অস্থি-মজ্জা--ভাবা ও ভাব 'অপুপ্রাণিত: 
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সন্ধীতের লহরে-লহরে । নাটকের মধ্যে সঙ্গীতের স্থান নির্দেশ করতে 
সু এইটুকু বল্লেই যথেষ্ট হবে বোধ হয় যে লঙ্গীত নাষ্টকের একটী 
প্রধান অঙ্গ--এমন প্রধান অঙ্গ যে তাকে অস্বীকার করবার যত 
ছুংবাহস আও কারোর হয়নি। দ্ষ্টের রসের গতি অব্যাহত, 
রেখে-_স্ুর যখন মুর্ভ হয়ে ওঠে নায়কের ক্ঠে--নাটক তখন 
এগিয়ে চলে ক্রুত তালে তার সাফল্যের গরীমান্_শ্রোতাও তখন 
নিজের স্ুখ-্ছুঃপকে বিশ্বত হপ়ে নাটকীয় চিত্রের ভাব-ধারাক় 
মগ্ন হয় । এথানে একটা কথা বলা বোধ হয় অবান্তর হবেনা যে 
লেখকের ভাব-ধারাকে প্রাণবস্ত করাই হচ্ছে গায়কের প্রধান ও 
প্রথম কর্থর্য- লেখক সাহায্য করবেন গায়ককে ভাবময় সু ও 
মি্টবাণীর সম্ারেশে। নাটকীয় গানের বাণীই প্রাণ-_সেই বাণীকে 
খর্ব কমলে গান প্রাণহীন হ”য়ে পড়ে--তাই স্পষ্ট উচ্চারণে শ্রোতার 
কাগে সেই বাণীকে পৌছে দিতে হবে । তবে এটাও ঠিক যে, 
কোন কারণেই লয়কে খর্দ করবার অধিকার কোন গায়কের নেই 
বলেই আমার মনে হয়। আজকাল অনেকের মুখেই গুনতে পাই 
লক্বকে মানতে তার! বাধ্য নন্--ষ্ঠারা অ্তাঃ তারা নব-নব রস-ধারাকে 
সন্লীতের মৃদ্ছনায় সৃষ্টি করবেন কিন্ধ তাই বলে ব্যাভিচার করবার 
অধিকার তাদের আছে কি? নম্র সংযোজনায় কোন গোঁড়ামী 
নাটকের পক্ষে বাঞ্ছনীয় নয-_-অনেক সমক্স এই কারণেই অনের গুণী 
'জুরপ্বংযোক্গক নাটকের রসধারাকে ব্যাহত করেছেন। প্রথমে 
আমি দেখি গানথানি নাটকের কোন স্থানে ব্যবন্ধত হ,য়েছে--তার 
ত্বার কিস্-ভাষা কি? কারণ ভার-প্রকাশের জন্য পথম প্রয়োজন হয় 
স্থানন-কাল ও পাত্র, ভাষা পরক্ষণেই জলাপুম-. গরীয়ঃদ্তর 'আসে। 
যেমন ভাষাকে বাদ দিয়ে ভাব্গ্রকাশ অসভ্ভব। তেমৃনি স্বান-_কাল 
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ও পাত্রকে বাদ দেওয়াও অসম্ভব। “গুঞ্রণ”কে যেমন “প্রলয় 
বিষাণের» নুরে প্রকাশ করা! ধৃষ্টতা, তেমনি করুণণ-দৃপ্তে কোন চ্ুলনুর 
সংযোগ করাও হাম্তকর। 

অভিনয়ের সঙ্গে সমতালে যদি স্থুর-সংযোজক পরিচালিত করেন 
সঙ্গীতের ধারাকে তবেই হবে ত| নাটকের--অপূর্ব সম্পদদ। প্রয়োজন 
যদি হয়-_ভেঙে-গড়ে ইচ্ছামত পরিচালিত কম্ুতে হবে নুরকে তার: 
সরল ভাব-প্রকাশের পথে তালের লঙ্গে মিলিয়ে। 

বাণী যাতে মূর্ত হ'য়ে ওঠে দরদের সাথে গায়কের কে অবনত 
নাটকের গতিকে পূর্ণ অব্যাহত রেখে- আমার মনে হয়--জুর- 
সংযোজকের তথা! পরিবেশনকারীর সে বিষয়ে লক্ষ্য রাখা সর্বশ্রেষ্ঠ 
কর্তব্য। আজ আমার ইঙ্গিত এইখানেই শেষ কন্পুতে চাই। 
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আমার পরম জুহদ্‌পুত্র ইঙিয়ান্‌ ব্রড্কান্টিং কোম্পানিয় ( বেঙাক়- 
নাটুফে দলের ) জন্ততম শ্রেষ্ঠ কার্য্য-পরিচালক দ্ষেহতাজন ভআাভ্ৰ- 
আআ তত্র আজ ভ্ভ্র ০ম্বভ্ডান্জেন্স আ্সন্তিজ্বক্। নামক 
প্রবন্ধটি “অভিনয়-শিক্ষার জন্ত লিখিয়াছেন। এই লেখাটি পড়িলে 
(বেতারের অভিনয় সম্বন্ধে পাঠকের একটা স্পষ্ট জান জন্মিবে এবং 
বেতারে ধাহারা অভিনয় করেন তাহাদের অনেক শিক্ষালাত হইবে 
বলিয়া! আমার বিশ্বাস। রচনাটি নিষ্নে প্রকাশিত হইল। 


০ জ্ডা০শলনল জ্বিন 


আমার পরম শ্রদ্ধেক্ন বাংলার প্রথিতযশ। নাট্যকার জীবুক্ত ভূপেজ্নাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় বেতারের নাটক ও তার অভিনয় কিছ্ভপ 
হওয়া উচিৎ, লে সম্বন্ধে কিছু ক্লতে আঙ্বেশ করেছেন, সেইজভ 
আমার অভিজ্ঞতা-লন্ধ ছু*-চারটি কথা আপনাদের কাছে বজাতে 
সাহসী হ,চ্ছি। বেতার বর্তমান বিজ্ঞানময় জগতের অেষরদান এধং 
আমাদের দেশেও বেতারেক প্রচার ভবিষ্যতে যে ঘরে-ঘরে হ'বেই 
এ বিষয়েও কোন সন্দেহ নেই; কারণ আজ সারা-জগতে বেতারের 
প্রচার ও সমাদর যেরূপ জ্রতগতিতে বৃদ্ধিগ্রাপ্ত হচ্ছে পাতে ধনে 
হয় যে অনুর ভবিস্কতে-_আমাদের দেশেও এ জিনিহচি প্রত্যেকের. 
কাছেই একটি অপরিহার্য বস্ততে পর্যযবসিভ হ'য়ে উঠৃবে। অতি 
'অল্প খরচে বাড়ী বসে লোকে বদি একটি ক্ষুঞ্জ যন্ত্রে লাহায্যে 
গান, বাজনা, কৌতুকাভিনয়, বক্তৃতা, বাজরা, কথকতা গ্ুন্তে পায় 
তা” হ'লে লে জিনিষের ওপর আকর্ষণ অন্তব কর! পাধায়ণের পক্ষে 
খুবই ত্বাতাবিক। অতএব পৃথিবীর ল্তান্ত প্রদেশের ঘঙ আমাধৈর 
দেশেও ধে বেতার প্রতিগৃছে সম্মানিত হধে সে বিবয়েও পন্দেহমা্ 
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এনেই। 'হম্থাতো এমন দিন ভবিষ্যতে আস্তে পারে যে দিন বেতার 
“অভিনয়ের : মর্যাদা সাধারণ রঙ্গমঞ্চের অভিনম্বকেও ছাপিয়ে বনু 
উদ্ধে উঠে যাবে, তবে সেদ্দিন কবে সমাগত হবে তা” এখন নিশ্চয় 
ক'রে বলতে পারিনা | যাই হ'ক ভূমিকা রেখে আসল কথা বলি। 

আমাদের এখানে ক”্লকাার বেতার ষ্টেশনে এখন যে ভাবে 
অভিনয় হ'য়ে থাকে তার মধ্যে সব অভিনয়গুলিই কেন নিখু'ত হয় না 
কি করলে চমৎকার অভিনয় হয়, কিসের অভাবে বেতার অভিনয় 
সব সময় জ্‌ না ইত্যাদি সব জিনিষেরই খুঁটিনাটি আলোচনা করতে 
চাই। 

বেতারে অভিনয় ক'রে যে রূপশিল্পী ম্থনাম অর্জন ক'রতে চান 
তাকে সর্বপ্রথমে বুঝতে হবে বেতার জিনিষটি কি, ট্ঁডিও কি এবং 
কিভাবে বেতারে অভিনয় করলে শ্রোতৃবন্দের প্রাণ স্পর্শ করে। 
ব্রিটাশ ব্রভ্কাষ্টিং সাভিস্‌ তাদের লক্ষ শ্রোতার মনোরঞ্জন কি ভাবে 
করেন সে সম্বন্ধেও কিছু জেনে রাখা আবশ্তক | 

ক'লকাতার বেতার ডিও ১নং গান্নষ্টিন্‌ প্লেসে বর্তমানে স্থাপিত 
এবং এইখথান থেকেই গান, বাজনা, অভিনয় প্রভৃতি হ'য়ে থাকে। 
এখানে ছু+টি ট্রডিও আছে, একটি টুডিও মাত্র গান, বাজনা ও 
অভিনয়ের জন্য নির্দি্ট আর একটি টুঁভিও মাত্র বক্তৃতার জন্ ব্যবন্ধত 
হয়। এ ছু+টিরও পার্থক্য আছে। 

১নং টুডিওটির চারিধার খুব ঘন পরদ] দিয়ে ঘেরা । গায়ক বা! 
অভিনেতার ত্বরে যাতে টুঁডিওর মধ্যে কোন ৮০১০ ব1 প্রতিধবনি ন। 
ওঠে তারই ব্যবস্থা ক্রা হায়েছে। ২নং ট্ভিওর পরদ! অপেক্ষাকৃত 
পাতলা কারণ লেখানে কণ্্বরকে খুব চড়াবার কখনই প্রয়োজন হয় 
না। আমরা যখন কথা বলি তখনই বাতাসে যে স্বরের কম্পন 


শপ 


$ 
' লাইসেন্স গ্রহীতার সংখ্যা সতের-আঠার লক্ষ এবং এখানে শ্রোতার 
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ওঠে সেটির আকার হয় ঠিক তরঙ্গের মত, লেই তরঙকে সারা-জগতে 
ক্ষণিকের মধ্যে প্রসারিত ক'রে দেয় বেতার যন্ত্র। .এই তরঙজগুলি যত 
ভালভাবে যেতে পারে এবং যাতে বিরুদ্ধ তরঙ্গের আঘাতে না 
েক্গে যায় তারই ব্যবস্থার জন্য এই পরফ্ণার প্রচলন। আমি হয়তো! 
বিনা পরদা দেওয়া একটি ধরে কথা কইনুম, .আমার বাণীতে যে 
ত্বর তরঙ্গ উঠূলে সেটি দেয়ালে ধাক্কা পেয়ে খানিকটা বিকৃত হবেই 
এবং তাতে স্বর-তরঙ্গের চাঞ্চল্য এতটা বেড়ে উঠবে যে ঠিক স্পষ্টভাবে 
সেই বাণীকে অঙ্ষু্ রেখে চারিধারে ছড়িয়ে দেওয়া-_-অসম্ভব। 


_পাঁচছজনে একসঙ্গে কথা কইতে গেলেও তরঙ্গ একসঙ্গে মিশে একটা 


বিকৃত জিনিষে রূপান্তরিত হয়ে যাবে। কারুর কথাই 'তখন বোঝা 
যাবে না। বাণীই যেখানে একমাত্র সম্বল সেখানে তার বিশ্তদ্ধতা ও 
স্পষ্টতা যে কতথানি প্রয়োজনীয় তা আপনার! বুঝতেই পার্ছেন। 
বিলেতের ছঁডিও আমাদের চেয়ে ভাল, কারণ সেখানে বেতারের জন 
সম্পূর্ণ আলাদা! বিজ্ঞান-সম্মত ভাবে ট্ডিও তৈরী হয়েছে এবং প্রচুর 


অর্থব্যয় করতে সেখানকার কর্তৃপক্ষ কার্পণ্য করেন নি। আমাদের 


দেশে যে কেন সে রকমটি হয়নি তার কারণ অর্থের অভাব। সেখানে 


সংখ্যাই এক লক্ষ হয় তো খুব বেশী। যাই হু'ক অনেক জিনিষ নিয়েই 
যেমন ওদেশের সঙ্গে এদেশের তুলনা চলে না তেমনি বেতার নিয়েও 
তুলনা! চলতে পারে না। তবে আমাদের এই টুঁডিওই আরও তাল 
হ,য়ে ওঠে যদ্দি এখানকার কর্তারা আরও ঘন পর্দা দিয়ে চারিধার, 
এমন কি ওপরের দিলিংগুলি পর্য্যস্ত ঢেকে দেন। টুঁডিওর মধ্যে 
পিয়ানো, অর্গযাম, হারমোনিয়াম্‌ প্রভৃতি বাগ্ষস্ত্র থাকে, মাইক্রোফোনের 


শী কাছ প্েকে সেগুলি কত দুরে রাখতে হয় সে সম্বন্ধে মোটামুটি কিছু 
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জেনে রাখবার আগে মাইক্রোফোন যন্ত্রটি কি এবং ভার কাজ কি তাই 
আলোচনা করা যাক্‌। 

একটি লোহার পোষ্টের ওপর এই ক্ষুত্র বঞ্্রটি স্থাপিত, তারই সামনে 
কোন কথা বল্‌লে সেই কথাটি প্রথমে শ্বর-নিয়ন্্রণ (00801 ) বিতাগে 
চলে ধায় এবং সেখান থেকে স্বরের উচ্চতা বা নিয়ত! নিয়ন্ত্রিত হয়ে 
ফানীপুর ্বর-বিচ্ছুরণ ক্টেশনে (18:0820106775 9950100-এ ) যায় এ্রবং 
সেইখান থেকেই সায়া ছুনিয়ায় কথ! ছড়িয়ে পড়ে, অবশ্ত সব জিনিষটা 
একই সঙ্গে হয়, মুহ্র্ও বিলম্ব হয় না। মাইক্রোফোনের সঙ্গে একটি 
তার সংযুক্ত আছে, সেই তারের সঙ্গে স্টেশনের কষ্ট্বোল বিভাগের ' 
যোগ আছে, আবার ক্টেশলের সঙ্গে, ট্রান্সমিটারের যোগ আছে 
তার পরে আর কোন যোগ নেই। বিছ্থ্যতের লাহায্যে বিশ্বব্যাপ্ত 
উঈথারের মধ্যে তরঙ্গ ভুলে টাব্দফিটারই সকলের ঘাণী ঘরে ঘরে পৌঁছে 
দিচ্ছে। এই মাইক্রোফোন জিনিষটি অত্যন্ত লজাগ (99:0816155 ), 
অবনত মাইক্রোফোনের মূল্য হিসাবে এরও পার্থক্য আছে। ১নং 
ইভিওর মাইক্রোফোন যতটা 96:81515 ২নং ততটা! নয়। তাছাড়া 
গ্রাহোফোনের রেকর্ড তোলবার মাইক্রোফোন আরও কম 990816159 "/ 
বেতায়ের মাইক্রোফোন ষা অভিনয় বা গান-বাজনার জন্য ব্যবন্ধত .: 
তার কাছ থেকে পনেরে! হাত যোলে। হাত দূরে কথা কইলেও সে 
কথ] ক্ষীণতাবে শুনতে পাওয়া যায়। সেইজন্য বেতার মাইক্রোফোনের 
আশে-পাশে বেশী লোক থাকা অনুচিত, কারণ প্রত্যেকের নিষ্বাসটি 
পর্য্যন্ত ভাতে ধরা পড়ে। মাইক্রোফোন চালাবার পূর্বে ছুঁভিওর 
ঘোষক-্মহাশিয় ( 801900:7067 ) ইলেক্‌টি-ক্‌ সুইচ টিপে কষ্টেশলকে 
ইজিত করেন। শ্রকবার সুইচ টিপলেই কণ্ট্শোল বুধতে পারে যে 
এইবরি টুডিওর সফলে গ্রস্ত, চারিধার নিস্তব্ধ, অতএব মাইজ্রোফোনকে » 


অভিনন-শিক্ষা ২৯৯ 


লঙজাগ করতে ব্ল্ছে। তখনই ট্রডিওর মধ্যে লাল বাতি জঙ্গে উঠে 
কথা বলবার ইঙ্গিত করে। ট্রুডিওর মধ্যে অপ্রাসঙ্গিক কথা বলার 
প্রয়োজন হ'গে বা কোন কিছুর বন্দোবস্ত করতে গেলে, ঘোষক- 
মহাশয় দুইবার স্ুইচ্‌ টিপে কন্টোলকে ইঙ্গিত করেন তৎক্ষণাৎ সেখান 
থেকে লাল আলো নিভিয়ে তারা জানিয়ে দেয় মা )7ু-7মর কার্য্য 
'বন্ধ হলা। যতক্ষণ লাল আলো! জলবে ততক্ষণ টভিওতে একটাও 
বাজে কথা কওয়া নিষেধ । অনেকে নিজের ভূমিক! শেষ ক'রে, কিন্বা 
তৃষ্ত শেষে কথা ব'লে ফেলেন তাতে সমূছ বিগ উপস্থিত হয় কারণ 
সে কথা সঙ্গে সঙ্গে বাইরের শ্রোতাদের কানে গিয়ে পৌছন--এই দিয়ে 
কতবার কত অভিনেতাকে যে হাণ্ঠাম্পদ ও অপ্রস্তুত হু”তে হয়েছে ভার 
আর লংখ্যা করা যায় না। 

বেতারের মাইক্রোফোনকে অভিনয়ের সময় বা গান-বাজনার লমন্ন 
অতি সন্তর্পণে সরাতে হয়। তা না হ'লে ত্বর-তরঙ্গের ধার] ব্যাহত হয় । 
অভিনয়ের পূর্বে মাইক্রোফোনকে যথাস্থানে বসিয়ে তায় লাষনে 
কতকগুলি চেরার লম্বালম্িতাবে ছু” পাশে সাঙ্জাতে হয়, তারপর ষে যে 
তৃশ্তে ধারা অবতীর্ণ হবেন তার প্রত্যেকে নিজের নিজের লিখিত ভূমিকা 
নিয়ে সেখানে বসে অভিনয় ক্রবেন। মাইক্রোফোনের কাছ থেকে 
এক হাত দুরে প্রথম অভিনেতা বা অভিনেত্রী বসযেন-_-পরস্পর ধারা 
কথ! কয়ে অতিনয় করবেন তারা মুখোমুখী হয়ে বসলেই সুবিধে 
কারণ তা হ'লে ভূমিকার রসস্যট্টিতে গ্ুবিধা হ'তে পারে'। আমি 
অভিময্বের কথা! বিশদভাবে বলবার পুর্বে বেতারের নাটক কিন্ধুপ হওয়া 
উচিত, কির'প নাটক লোকে পছন্দ করেন লে লবন্ধে কিছু জালোচমা 
করতে চাই। 

এদেশে একে অভিনয়োগযোগী নাটকের একাত্ত ভাব সার পর 
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বেতআয়োপযোগী নাটক নেই বললেই চলে। ব্রিটাশ বেতার সাতিস্‌ 
এজন বর্তমানে বছ টাকা খরচ করলেও .বেতারোপযোগী নাটক খুব 
. বেশী লিখিয়ে নিতে পারেন নি। কারণ গল্প ও উপন্তাসের মত নিত্য 
নৃতন নাটক লেখবার ক্ষমত! সর্ধবদেশেই খুব অল্প লোকের থাকে। 
প্রথমতঃ বেতারে সাধারণ রঙ্গালয়ের চেয়ে নাটকের চাহিদ্পা বেশী। 
প্রতি সপ্তাহে ঘ্ধি মাত্র একখানি করেও 'নতুন নাটকের অভিনয্ন হয় তা 
হ'লেও নিতান্ত কম পক্ষে আটচল্লিশ খানি নতুন নাটকের অভিনয় বছরে 
কর! দরকার । .তা"ছাড়! শ্রোতৃবর্গ নাটক শুনতেই বেশী চান ব'লে ছোট 
ছোট নাটিকার অভিনস্স মাসে আরও ছু'খানি ক'রে দিতে হয়, তাহ”লে 
লবশুদ্ধ বাহাত্তরখানি ছোট-বড় নাটকের প্রয়োজন আছেই। ইচ্ছে 
ক'রলে হয় তো সংখ্যা কমানো! যেতে পারে কিন্তু তা হ'লে নাটকীয় 
বিভাগের খরচা কোনমতেই পুষিয়ে ওঠে না। বেতারের অনেক 
নাটক যে জমেনা তার কারণ হচ্ছে ঠিক বেতারের উপযোগী ক'রে 
নাটক লেখা নেই বলে। সাধারণ রঙ্গালয়ে অভিনীত নাটককেই 
ছাট-কাট করে বেতারোপযোগী ক'রে নিতে হয়। বড় নাটক অভিনয় 
করবার জন্ত মাত্র তিন ঘণ্টা সময় বেতারে নির্দিষ্ট আছে। এই তিন 
্ষপ্টার মধ্যে বিরাম নিয়ে, যন্ত্রসজীত দিয়ে নাটকের ভাবকে অক্ষুঞ্ণ রাখ . 
'চাই। যত দীর্ঘ সময় নেবেন শ্রোতৃবর্গের পক্ষে ততই তা? বিরক্তিকর 
বোধ হবে। এটা লব সময়ে যনে রাখতে হবে যে শ্রোতৃবর্গ গুন্ছেন, 
কাউকে দেখতে পাচ্ছেন না, অতএব শ্রবণ শক্তির একটা নির্দিষ্ট সীমা 
জাছে তা" যেন ছাড়িয়ে না যায়। বেতারে লেইজন্ত ছোট-ছোট 
কৌতুক-নাট্য সকলের চেয়ে জমে এবং শ্রোতৃবর্গ. গুরুগন্ভীর নাটকের 
চেয়ে হাসির নাটক পছন্দ করেন সকলের চেয়ে বেশী। বেতারের 
নাটিক গিখে ফিনি যশ অর্জন করতে চান তিনি যদি কৌতুকনাট্য বা, 
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গীতিনাট্য লেখেন তা হ'লে খুব অল্পদিনের ' মধ্যেই তিনি শ্রোত্বর্গের 
অত্যন্ত প্রিয় হয়ে উঠ্বেন। তারপর বৃষ্ঠপট, সাজ-পোবাকের কোন 
মূল্য যেখানে নেই সেখানে কথার মূল্য সকলের চেয়ে বেশী। অতএব. 
নাটকের প্রত্যেক কথাটি যত সুন্দর হবে তত নাটকীয় রস ঘনীভূত 
হয়ে উঠুবে। বাজে চরিব্র, অবান্তর ঘটনা, অধিক পাত্র-পাত্রীর সমাবেশ 
বেতারের নাটকে যত কম থাকে তত মঙ্গল। প্রত্যেক অভিনেতা ও: 
অভিনেত্রীর কথার সংখ্যা যেন বেশী না হয়। কথার মাঝে মাঝে যদি 
' গান থাকে তা হলেও ভাল, তবে সংক্ষেপের মধ্যে সব কিছুই হওয়া 
চাই। অবাস্তর ঘটনা বা পাব্র-পাত্রীর সমাবেশ বেতারের নাটকের 
সকলের চেয়ে বড় গলদ, এইটি যেন সকল নাট্যকার ম্মরণ করে 
রাখেন। নাটকের 2690810য যাতে সব সময় বজায় থাকে, বেতার 
নাট্যকারকে, নাটক লেখবার সময় সে বিষয়ে সতর্ক থাকতে হুবে। 
প্রত্যেক পাত্র-পাত্রী কখন কোন্‌ দৃশ্তে এল সেটি সুকৌশলে তাদেরই 
মুখ দিয়ে বলিয়ে নিতে হবে। মনে করুন, হরিচরণবাবু আগের দৃশ্তে 
এসেছেন, তার গলা সকলে শুনেছেন, চেহারা দেখেছেন, রঙ্গালয়ে 
* দর্শকর! ঠিক তাকে মনে করে রাখতে পারেন কিন্তু বেতারে তার কণ্ঠ 
শুনেও অনেক সময় তিনি যে কে--তা” ভূলে যেতে হয়ঃ অতএব আার 
একজনের সঙ্গে কথ! বলাবার প্রয়োজন হ'লে এবং সম্ভবপর হলে তার 
নামটিও যদি সঙ্গে সঙ্গে নাট্যকার সুকৌশলে খুব বাহাছুরীর সঙ্গে 
নানাভাবে জানিয়ে দিতে পারেন তা হ'লে শ্রোতাদের নাটকের 
পাত্র-পাত্রীকে বুঝতে আর কষ্ট স্বীকার করতে হয় না। *40 ৪০: 
0? 80:91000% ০0, 009 090 ০৫ 0109 1186910675 17১,521] 1087 ৪, 1918, 
1১০ দ7959] 10692986108 6039 2506 1097 ৮৪৮, এই কথাটি বেতারের 
'নাট্যকারদের অবশ্ত স্মরণ ক'রে রাখা প্রয়োজন। চরিক্র-বাছুল্যও 
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ঠিক প্র একই কারণে পীড়ার্ধায়ক হয়ে ওঠে বিশেষ ক'রে . সেটি 
যদ্দধি একটি নতুন নাটক হয়। বাংলা! রঙ্গমঞ্চে বন্দধিন অভিনীত 
নাটকাবলীর ভূমিকালিপির সঙ্গে অধিকাংশ শ্রোতার পরিচয় আছে 
বলে অধিক চরিত্র সম্বলিত নাটকও বেতারে এক-এক সময় আহত 
হয়, তবে তার সংখ্যা খুবই অন্ন। পঞ্চান্ক নাটকের অত্যন্ত 
প্রয়োজনীয় অংশ বেছে নিয়ে এবং অবান্তর অংশ বাদ দিয়ে ঠিক 
আড়াই ঘণ্টার উপযোগী ক'রে নাটকদ্িকে তৈরী করে নিতে 
হবে। যিনি এই সম্পাক্ঘনা করবেন তার. সাহিত্য রসবোধ ও , 
নাটকীয় রসান্ভূতির (0891700 86:089-এর ) যর্দি অভাব থাকে, 
তাহলে তিনি কখনই নাটককে জনপ্রিয় ক'রে তুল্‌তে পার্বেন ন!। 
বেতার নাট্যকারকে সাধারণ প্রচলিত নাটকের রচনা-কৌশল অনেক- 
খানি ভূলে ষেতে হ'বে এবং শব্দের ওপর দিয়ে মানুষের ব! প্রকৃতির 
ভাব সবটাই ফুটিয়ে তুন্তে হবে। নাট্যকার যেন মনে রাখেন 
যে কোন একজন অন্ধের কাছে কোন কিছু বল্‌তে গেলে যেভাবে 
বর্ণনা কৌশলের প্রয়োজন হয় ঠিক সেই রকম বাচন-কৌশল শিল্প- 
সম্মত ভাবে (%:018608115 ) বেতার নাটকে প্রকাশ করা চাই 
নাটকের তৃশ্ত-বিতভাগ ষত কম হবে বেতারের নাটক তত বেশী 
হৃদন্নগ্রান্ী হয়ে উঠ্বে। নাটকের সহজ-ন্বচ্ছন্দ গতিধারাকে জঙ্ষু্ 
রেখে যে নাট্যকার অতি অল্প দৃষ্তের মধ্যে সমস্ত ভাবটি প্রকাশ 
করতে পারৃবেন তিনি এখানে বিশেবরূপে সমাদ্বত হবেন বলে 
আমার দৃঢ় বিশ্বাস। পঞ্চাঙ্ক নাটকগুলিকে বেতারোপয়োগী করে 
নেবার সময় সম্পাদক মহাশয় যদি একদৃশ্ঠের সহিত আর একদৃষ্ঠের 
সংযোগ সাধন ক'রে সেটিকে দীর্ঘ ক'রে নেণ্‌ তবে খুবই ভাল হয়-- 
অবন্ত যদি তা” নাটককে ক্ষু করে তাহ'লে. তাতে হস্তক্ষেপ করা 
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অনুচিত। অধিকক্ষণ পাব্র-পাক্রীর কথা চগ্নূলে তা” অনেক সমস্ন 
শ্রোতাদের পক্ষে ভারী বিরক্তিকর ঠেকে, সেই জন্য তা”কে হাস্কা করবার 4 
জন্স মাঝেমাঝে গান বা যন্ত্রসঙ্গীতের সাহায্য গ্রহণ ক'রলে সেটি খুবই 
আনন্দদায়ক হয়ে উঠৃুবে। নাট্যকার এই সমস্ত বিষয় করণ রেখে 
এবং শব্দের দ্বার! মানুষ কিভাবে অভিভূত হয়, শব তার মনকে 
কিভাবে আন্দোলিত করতে পারে তা” বিশেষ ধের্য্য সহকারে বুঝে 
যর্দি বেতার নাটক্ষ রচনা বা সম্পাদন করেন তাহ'লে তার নুষশ- 
সৌরভ বেতারের সঙ্গে-সঙ্গে চতুর্দিকে বিস্তৃত হয়ে পড়বে এবিষয়ে 

ন্বহ নেই। তবে একটি কথা এই যে, ছুটি তিনটি স্বতন্ত্র লোককে. 
খাড়া ক'রে তাদের মুখে কতকঞ্চলি কথ! দিয়ে দিলেই ম্বেষন 
নাটক হয়না (নাটকের আকার হ'তে পারে) তেষ্নি যেখানে 
সেখানে কতকগুলি শব্দ করলেই এবং “হরিশ* যে সেই দৃশ্তে অবতীর্ণ 
হয়েছে তাই জানিয়ে দিলেই বেতারের নাটক হুবেন!। 

এরপর বেতারের অভিনয়। সিনেমা বা রঙ্গালয়ে অভিনেতার 
চেহারাটি সুষ্ঠু না হ'লে তার কোন মুল্য নেই, এখানে কিন্ত তার 
০ আবশ্তকতা নেই। চেহারা অতি কুভী। হ'লে চলে কিন্ত 
কণ্ঠ বদি মিষ্ট না হয়, মাধুর্য যদি না থাক্ষে তাহলে বেতারে, 
কোনদিন তিনি কিছু করতে পারবেন না। অনেকে হক্নতো 
বলবেন টেলিভিশন হ'লে কি করবে? তার উত্তর এই, এদেশে 
টেলিভিশন আসতে এবং তা সম্পূর্ণভাবে সার্থক হ'তে এখনও বন্ধু 
দেরী, অন্ততঃ ত্রিশ বছরের পুর্বে নয় অতএব সেকথা এখন বা 
দেওয়া গেল। শুধু মিষ্টি ত্বর হ'লে চলবেনা সেই স্বরকে ইচ্ছামত 
নিয়ন্ত্রণ করবার ক্ষমতা! অভিনেতা বা! অভিনেত্রীর চাই। অভিনেতার 
হাঈভাব, মানসিক চাঞ্চল্য সব কিছুই তার স্বরের সাহাব্যে প্রকাশ 
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করাতে হবে। যে ভূষিকায় তিনি অবতীর্ণ হয়েছেন সৈই ভূমিকাটির 
মধ্যে তাকে সমাহিত হায়ে যেতে হবে এবং পেই সঙ্গে এইটুকু 
মনে রাখতে হবে যে তার হম্তপদ-চালনা, বা মুখের কোন ভাব 
শ্রোতারা কোনমতেই দেখতে পাচ্ছেন না, শুধু ত্বরের তারা তিনি 
সব কিছু প্রকাশ কচ্ছেন। বেতার-অভিনেতার কঠম্বর খুব জোরালো 
হবারও কোন দরকার নেই, কিন্ত অত্যন্ত হাক্কা বা অত্যন্ত ভারী 
কিন্বা ভাঙ্গা হ'লে তা” শ্রোতাদের কাছে বিশ্রী ঠেকৃবে। মাইক্রো- 
ফোনের সামনে কোন্‌ অভিনেতার কিভাবে বসা উচিত তা” যদিও 
বেতারের ঘোষকস্মহাশয় ( 800007009 ) ঠিক ক'রে দেবেন তবুও 
এ সম্বন্ধে অভিনেতৃবন্দের কিছু জেনে রাখা দরকার। সাধারণতঃ 
মানুষের কণ্ঠ যেরূপ হয় সেরূপ কষ্ঠ্বরসম্পন্ন অভিনেতা মাইক্রো" 
ফোনের কাছ থেকে দেড় হাত দুরে বসবেন। বার্দের ক শ্বভাবতঃই 
জোরালো! তারা তিন হাত, সাড়েতিন হাত দুরে থাকৃবেন, অভি- 
নেত্রীদ্দের ক লাধারণতঃ পুরুষদের চেয়ে তীক্ষু হয়, সেইজন্য তাদের 
ছুই হাত আড়াই-হাত দূরে বসান উচিত। একটুশ্তে অনেকগুলি পাত্রের 
আবিাব থাকলে বাদের শ্বর নিয় তারা এগিয়ে ব্স্বেন এব্গ 
ধাদের জোরালো! ত্বর তারা পরে পরে ঠিক পাশাপাশি ব+স্বেন 
বা দাড়িয়ে থাকৃবেন। মাইক্রোফোনের দিকে মুখ রেখে বা মুখ 
ফিরিয়ে কথা বলবেন না-**"-*সব সময়ে কোণাকুণিভাবে মাইক্রো- 
ফোন যেন থাকে । অর্থাৎ আপনি মাইক্রোফোনকে যুখের পাশের 
দিকে সর্বদা রাখবেন তাহ'লে স্বর স্পষ্ট হবে। খুব চীৎকার করবার 
আবশ্তক হ'লে মাইক্রোফোলের সম্পূর্ণ বিপরীত দিকে মুখটা ফিরিয়ে 
নেবেন, নয় যাইক্রোক্ষোনের কাছ থেকে পাচ হাত দুরে সরে গিয়ে 
স্বরের উচ্চত! প্রকাশ করতে পারেন। কথা বলতে বলতে কোন 


'জন্টিনয-গি? ৬৫ 
স্উজ্েদরার তাবপ্রকাশ - ক্ষন্বার পময় কবরের উচ্চতা, বখন হর তখন 
ডা পাশ স্থেকে সুখ! মার কটু ফিরিয়ে কথা 'ধ্ললেই 

খু জাতে কথা বলার সময় যা 351 নর একেবারে 
নাস নরাত নিয়ে গিয়ে কথা বস্ললেই শ্রোতারা 
ঠিক বুকুতে পারাখেন . য়. এটি স্ব্ঠতঃউত্তি . হচ্ছে। . ম্বগ্ত-উদ্ভি 
শেষ করেই. কষ্রবার সাধারণ. কথা বলার লয় ক্মাপনার় বসার 
দির্দা্টি থামে: ফিরে যাবেন. ত্বতি দুর থেকে কথা বলার: ভাব- 
প্রকাশ কপ্কতে গ্নেলে. মাইকোফোলের কাছ থেকে বার-চৌদ্ধ 
হাত দুরে চলে বাষেন। হয়তো দূর থেকে একজন লোক কথা 
বলতে ঝকলতে আনছে কিবা কথ! বলতে বসতে চলে যাচ্ছে, 
তখন অভিনেতা 'মাইক্রোফোনের ঠিক লামনে' আটন্পয় হাত স্তর 
থেকে সাধারণভাবে কথ! বলতে বলতে সেইদিকে এগিয়ে আলবেন 
কিম্বা পিছ ছেঁটে চলে যারেন। খুব চীৎকার ক'রে কোন সংবা 
দ্বিতে হ'লে আরও ঘুরে থেকে:'চীৎকার করতে কণ্রতে সাধনে, 
-এখিয়ে আসবেন কিন্তু সাবধান যেন নদে লময় মাইক্রোফোনের খুব 
কাছে না আলেন--কারণ তা হলেই মাইক্রোফোন অচল হযে 
যাবে । মা এএানুত্তঃলর কাছ থেকে আযছুরে : এমনি কথা বলা 
চেলে কিন্তু কোনমতেই চীৎকার করা যায় না/ এটা প্রত্যেক 
অভিনেতা বলে বাখত্েন।.. প্রত্যেক কথাগুলি যেনু স্পষ্ট হয় কারণ 
অস্পষ্টতা বা. ভুল বলা: বেতার - অভিনেতার পক্ষে মারাত্মক।.. বাট 
জড়িত হ'লে তার দ্বার! বেতার জআতিনয ব্সব্স্তব। আবৃত্তির নুষ্ঠৃভাই 
বেতার অভিনেতার পঞ্জে একান্ত প্রয়োজনীয় । নিদ্বের ভূমিকাটি 
পূর্ব হ'তে বার-বার পাঠ ক'কে।- বিহার্সেল দিকে তিনি যেন প্রদ্বত 
৯য়ে থাকেন, কারণ সে সময়, পামান্ত একটা কথার দুলে সমস্ত 
| ড্র 


শি 
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াক্কাপ হয়ে যেতে পারে ।: একজনের কথায় গর প্রয়োঞ্ষন 


ছি 
না হুলে; কোনমতে সময় নেবেন “না তৎক্ষণাৎ -নিগ্ষের -কখাটি 
বণ্লবেন-_সামান্ত.' বিরতিও বেতার "অভিনয়ের রবতক্ষ: করে: এবং 
এটা স্বাভাবিকও কারণ বামীই খেখানে প্রাণ সেখানে: সেই বানী 
অস্পষ্ট, জড়িত, বিকৃত, অবিপ্ুদ্ধ বা কোন রকষে বাধাপ্রাপ্ত হ'লে 
সমস্ত অভভিনয়টি পণুশ্রমে পর্য্বলিত হয়। শ্রোতাদের মনে সমস্ত 
ভাবকে জাপনি তখন বাণীর স্বারাই সঞ্চারিত ক'রে দিচ্ছেন, তারাও. 
একাগ্র হ'য়ে আপনার প্রত্যেক কথাটি: শুনছেন নেক্ষেতে আপনার, 
পক্ষে বাসী সন্ধে কতখানি সতর্ক হওয়া উচিৎ আপনিই বিচার" 
ক'রে ষ্বেখুন। *অনেকে ভাবেন “বই পড়ে মেরে দোব” কিন্ত 
অভিনয়ের পূর্বেষ তারা ধতটা নিজেদের ' কৃতিত্ব সন্বদ্ষে আশাহিত 
হ'য়ে ওঠেন কার্ধ্যক্ষালে ঠিক তার বিপরীতই হটে ওঠে । এক. 
এক সমক্সে শুরু-গন্ভীর নাটকে গ্মভিনেতার অবিশ্তদ্ধ উচ্চা়ণের' 
বরুণ হাস্যকর ব্যাপারের অনুষ্ঠান হয়ে থাকে। নিজের ভূমিকখটি- 
এঘেভাবে রা দেওয়া হুঃয়েছছে ঠিক সেইভাবে আপনি কলে যাধেন। 
নাটক-_সন্পাদক-যহাশয়ের গ্ারা কিবা আপনি স্বয়ং অতিনয্বের; 
ূ্ধে সু. পেন্সিল দিয়ে বাদ দেওয়া অংশগ্তলির চারিধার বেড়,. | 
অত দাগ দিয়ে নেবেন তাহ'লে অভিনয়ের সময় কথার খেই (0৮9), 
ধারতে দেরী হবে না। সমস্ত বইটি দিজে আগে ভাল ক'রে প'ড়ে, 
রিহার্সেল দ্বিয়ে তবে বেতারে 'অবতীর্দ হবেন, কারণ সে সময় মাত্র 
নিষের স্ভুমিকাটি পড়ে চষখকার তা ফোটাব এ কল্পনাও যেন' 
ক্বব্ববেন না, কারণ তা” হলে আপনি নিজে তো কখনই ' ্ুনাষ 
অর্জন কপ্রতে পারবেন না উপরন্ধ লকলের সম্মুখে অপদ্থ হওয়ার' 
সন্ভাবনা পু বেখী জানবেন । লাধারখ রজমঞ্চে বা ছায়াচিত্মে বারা 
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রি কে পারত লাভ সারের সারা অনেক সময় বেতাঁরে 
প্সতিনয় ক'রতে এসে নাম অঞ্ন করতে পারেন না এই কারণে, যে 
বেতারের প্রণালী না খেলেই আরা আবতীর্প হন কিন্তু এখানক্ষার 
অভিনয় ধারার সঙ্গে রঙ্গালয়ের অভিনয় “ধারার বিশেধ ' পার্থক্য আছে 
এইটুকু স্তা্ের লকলের 'দ্ররণ রাখা চাই? লাধারণ রক্ষমঞ্চে অভিনেতা 
দীর্ঘশ্বাস তিনি তার দেহতঙ্গীতে প্রকাশ কস্রতে শাব়েন কিন্ত এখানে 
যেটুকু ববীর্ঘাসের শব ফু'পিয়ে  কান্ার শব সখ্যই মাইজ্রোফোনের 
ভেতর দিযে প্রকাশ করা চাই । এবং এ সমস্ত ক'রতে হলে খুব আন্ত 
শব্ধ করার স্বা নিয়ম র্ঘাৎ 'বাইক্রোফোনের একেবারে কাছে, মুখের 
টিনার টার বারা ৮০৮০০০১০৪ করতে 
হবে। | 
বেতারে অভিনয় করার আর একটি বিশেষ নিয়ম লকলের সবরের 
এবং ববৃতির সামন্ত রেখে চলা । প্রত্যেকের কথার তঙ্গীয লক্ষ, 
প্রত্যেকের কথার ভঙ্গী যেন এ্রক হয়। অর্থাৎ অতিনয়ের ষ্টাইল খেল 
ভির না হ়্। একজন. হয়তো যাত্রার ধরণে অভিনয় কর্ছেন, একজন 





বা নরেশ্চজোর [এজি তা হ'লে বে না 
কারণ এ-রকম ধরণের অতিনয়ে সমগ্র :অভিময়ের সুর ছিন্ন হায়ে যায়। 
বেতারের অভিনয় ফি সনগ্র একটা সুরে 'অভিনয় না হয় তা হলে সেট? 
শ্রোতাদের কাছে ভাল লাগেনা-প্রতিদিনের অভিজ্ঞতায় এইটুকু কন্ততঃ, 
আখার মনে হয়। এক সুর ব্গৃতে যেন কেউ না বোঝেন যে সকলেই: 
এক তাবে অভিনয় কার়বেন ব1 একজনের মত করে বস্মাবেন। . আমি 
ব'লৃতে চাই: এই ষে "নাটকীয় রসের পরিপূর্ণতা বনায় রাখতে গেলে 
প্রত্যেক অভিনেতার বাডনতজী যেন আরএকজমের বান্দর সঞ্কে . 
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মিলে-মিশে খাপ্‌ সবাইকে চললে, হারের অধ বে. % মা গাছে, 
প্রত্যেক জুরই পৃ্ক্‌, কিন্ত তার ডিক, াযনাকাক (সচুজযাজগহিট ) এমষন 
খানের স্থষ্টি করে তেমনি আর কি? আকিনয়ের, নত ই: বিনিষটি 
প্রত্যেক ত্বভিনেতার জক্ষ্য রাখা উচিত. হঠা্ ভীঙকার. কুরে আবার 
চট্‌ কপরে ্লামিযেচ্মাবার স্বর উঠিয়ে কণ্ঠের বিস্নানিক করলেই অকিনয় 
হবে না, প্রিত্যেকটিই হয়তো. .করা দরকার কিন্ত, াভারিক্তা ও..শিল্প- 
কৌশঙকে বঙ্ছন কারে নক়্4 প্রত্যেকের-সজে ঠিক তাল রেখে চলতে. 
হবে তা না! হ'লে অভিনয়েও এতি দোষ ঘটার, সন্তান! গু়ই. বেনী... 

: আর সুটি কথা বলেই জি বেতারের ক্দভিনয়-প্রসর শেষ করবে! ! 
'ভিনয়ের সময় অতি ব্যস্ততা যেন না ঘটেঃ, অত্যন্ত তাড়াতাড়ি 
কথাগুলি:ঘেন না বলা হয় এবং জোর ক'রে যেন চীৎকার .করা না হয়। 
চীৎকার 'ক'রতে গিয়ে ক য্চিচিরে বায় ভাহালে -শ্রোভাদের কাছে 
সে অতিনয় অত্যন্ত কর্কণ ঠেকুবে। জ্ারপর যে দ্ছুষিকার- হুস্বতে! জোর 
দেওয়ার করক্করতা আছে বেরপ ভূষিকায় গ্রধথম থেকে খুব সংযত, ধীর 
শাত্তভাবে জভিনয় করতে হয়কারগ গোড়া থেকেই বদি ০13299২এ কঠ 
চড়ে থাকে তাহ'লে সমগ্র. তৃমিকাটির অভিনয় ব্যর্ষ তো হয়ই তাছাড়া 
সে অতিন্ুপধ অনেক বন হাক্করুর হয়ে : ওঠে.। - বকের উচ্চতা ও নিয়ত ' 
কোথায় কতখানি রর জরর্ার তার বিচার করার কৌশলের ওপর 
আপনার অতিনয় খ্যাতি নির্দর করছে. . টক ৪ 
/ বেস্ারে শব্দের প্রস্থোদ্বমীয়ক্কা নকলের চেয়ে রেশী- ক্ষিত্ত কি ভাবে 
পরিপ়ের লাহায্যে যে করি: নয উৎপর, কারতেঃপাযা যায়ন্কা' -ন্মতিজঞতা 
না হ'লে বুঝতে পারা যাবেনা। : তা? সথাড়। বিরত, উং আপর্পর 
“দেশে পক্গ-্ৈচিত্্য সম্পাদনের জন্ব . 018০ 99০ প্রস্থৃতির' ব্যবস্থা করে 
. শ্নানারকম নতুনত্ব রুরার, প্রচেষ্ট৷ চ'লছে কিছ এগাহন গরলও: বরণ 
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ব্যবস্থা ক'রে তোলা, সু্থবপর হায় ওঠেনি। এতরকম শব্দ বৈচিজ 
এখানে স্থষ্টি করতে পারা যায় তা, ছু'-এক পাতায় লিখে সম্পূর্ণ কর! 
অসভ্ভব। আযাদের ক'লকাতার স্টেশনে শব-বৈচিতর্য সম্পাদনের জন্ত 
এখনও নানাভাবে চেষ্টা চঙ্ছে, অর্থের সুযোগ হ'লে শব্ব-বৈচিত্রয 
বহরূপে ফোটানে! যেতে পারে। 

বেতারের গান মাইক্রোফোনের সামনে. থেকে সাধারণতঃ চার- 
পাচ হাত ছু'রে হায়ে খাকে, সে সময় গারিকার কাছে হারমোনিয়াম্‌ 
থাকে, কিন্ত অভিনয়ের সময় হারমোনিয়াম্‌ দূরে রাখ1 উচিৎ। কোরাস্‌ 
গানের লময়' মাইক্রোফোন থেকে হারমোনিয়ামূ ছয়-সাত হাত দুরে 
রেখে, আর্টিষ্টদের চার হাত দূরে রাখতে হবে। তিন জনের বেনী আর্টিট 
যেন না একসঙ্গে গান করেন। 

এ বিষয়ে কাগজ-কলমের সহায্যে লব কিছু বুঝিয়ে দেওয়া অতান্ত 
কঠিন-_-আমার ক্ষ শিং অন্ধায্ী হতদুর বিষয়টিকে সহঙ্গ করবার 
চেষ্টা করলুম জানিন! ঠিক হ'ল. কিন1। পরিশেষে একটি কথা বলে 
আমি বিদায় গ্রহণ করবে! লেট এই যে, বেতারের আসরে যে কোন 
বিতাগেই আপনি দ্ববতীর্ণ হ'ন ন! কেন সর্বদা নিজের বাণীর ম্পষ্টতা ও 
কণ্ঠের মাধূর্য্যের দিকে লক্ষ্য রাখবেন-কারণ বেতারের প্রাণই বাণীর 
স্পষ্ট ও স্বরের মাধুর্য । 


অভিনযাএগিক্টী ৩১৬ 
নই প্রধন্থী লেখক 'উউীসুক ৫:70, কাক: ইন্দি 
একজন সুপরিচিত শক্তিশালী দীন অভিনেতা । ভাছীর এর 
অন্য লিখিত প্রবন্ধটি নিয়ে-প্রকা শির হুইপ £--- ৭ 
বাণীর ইবা করিগ্নাছি জীবনের বৃতি। র্গমঞ্চ করিয়াছি তাহার 
ক্ষেত্র! খতিন্ সম্বন্ধে কিছু বলিতে গেলে দানার পুর্জার আদর্শ এবং, 
পঞ্থাতি বলাই” সামার “কর্তব্য। দর্শিনিক' সমগ্রভাবে অভিনয়ের 
আলোচনা কঞ্চন এবং অতিনয়বৃত্তি জীবনের ধাত্রাপথে কতটুকু সহায়ক 
। তাহা নির্ধারণ করুন; পধালোচক খু'টীনাটির ব্যাখ্যা করুন এবং উন্নতির 
পথ দেখাইয়া দিউ্.| কিন্তু অভিনেতারে! কিছু বলিতে. হইলে তাহার 
বণ্তধ্য--তাছার দিক দিয়! অর্থাৎ তাহার 98%337০:06 কিয়! তাহার 
অভিব্যক্তির ব্যাগ্যা করা এবং. ০০০০৪ ০০০ 
দেখাইয়া দেওয়!। 
যে ধারাতে আমি খন্তিনয় করি তাহাত্ব সঙ্গে টির যে একমত, 
হইবেন এরূপ আশা আমি করি না । আমার গান কাহার কাছে জুরে" 
তালে ঠিক মনে হয়, কাহারও কাছে দা বেসুরো যনে হয় এবং কেহ বা 
উদাসীন থাকেন ॥ .আামার অতিনয্ন ব প্রকাশ-তলী লইয়া সয় সমক্ক' 
আলোচনাও হয় এবং বন্ু-বান্ধবেরা! আমায় কৈফিকঈথও দাবী করেন? 
এই সল্প পরিষয়ের মধ্যে: র্্বধিষয়ের সুদীর্ঘ আলোচনা অপস্ভধ, তবে 
অমি টা সংক্ষেপে পারি যে বিষয় লইয়া অর্থাৎ আষার অভিনয়-ধারা 
লই রে বট কাহার সফট নিন আলোটগা রক 
চাই। চা 
স্বাতাবিক ও -5575/২.₹র লড়াই আবাধের রঙ্গমঞ্চ সমালোচনাতে, 
বহুদিন ধরিস্া চলিয়। আদিতেছে। কিন্ত অতি.অন লোকই টিকতাবে" 
জিন্বিরট। বুকিতে পারিয়ীছেন বলিক্কা আমার; বিশ্বাধ, কাখিণ কাহার সী, 
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যে. কৃষ্ছুর তাহা জনেকে.-বোখেন না. চিক্রকর গাছ আকিবার-লময় 
গাছের ?শাখা-প্রশাখা মাটির যধ্যে প্রোথিত করিয়া খাছের গ'ড়ী ও 
'িকড়গুলি যদি আকাশে প্রসারিত করেন তবে তাহ! হল্সজন্বাক্াবিক-_ 
গাছকে বান্ব গাছের মত করিয়াই আকিতে হইবে। কিন্তু কুৎসিৎ 
ময়লা "গাছ স্বতাবে আছে বলিয়া তাহা আকাই. আর্ট নয়। 
চিত্রকর শ্বভাব হইতে সুন্দর গাছটী বাছিয়া লইবার অধিকার. রাখেন 
এরং কুলি, গাছটী বাদ দ্বিতে পারেন। চিজ্রকর. আরো! একটু 
অগ্রসর ছইতে পারেন- কল্পনার সাহায্যে তিনি স্বভাবের গাছের উপর 
বং ফলাইতে পারেন, তাহাকে আরো মুন্দর করিতে পারেন। এই 
সুষ্মর করাতেই চিত্রকরের তুলির সার্থকতা । কিন্ত--.এই কিস্তুটিই 
চিরেকরের অধিকারের সীমা নির্ধারিত করিতেছে--চিত্রকরের কোনও 
অধিকার নাই যে তিনি হ্বতাবকে অতিক্রম করেন। শ্বভাবকে বজায় 
রাখিক্ল। তাহাকে সুন্দর করাই আর্টের সার্থকতা । অভিনয় সন্বন্ধেও 
এই একই নিয়ম । 

অভিনয় কিছুতেই অস্বাভাবিক হইবে না কিন্তু সরল ত্বাভাবিক 
“তিব্যক্তিই অভিনয় নয়। ক্ষভাবের কধ্যে যাহা লুন্দর যাহা আদর্শ তাহা 
বাছিয়। লইবার অধিকার অভিনেতার আছে-_এবং চিত্রকরের মত 
খভিনেতাও আর একপদ অগ্রসর হইয়া! কল্পনার লাহাম্যে তাহাতে 
"বারও একটু রঙ ফলাইতে পারেন। কিন্তু চিত্রকরের মত তাহাকেও 
আহার. সীমার মধ্যে ধাকিতে হইবে। অর্থাৎ অভিনেতা ভাঙার সৌন্দর্য্য 
স্থষ্টির আতিশয্যে--ত্বভাবকে অতিক্রম করিতে পারিবেন না 

এ এই কথাটাই পাশ্চাত্য দেশের স্কৃতি অভিনেতার! নানা! ভাষায় নান! 
'ঙ্গীতে প্রকাশ করিয়াছেনন-'্মভিনেতা স্বাতাঁধিক অতিনয় করিবার 
চেষ্টা! কক্গিতে গিয়া 5425 8০০10 52551189 : ৪11 106 3০5৪ ০৮ 7১০৮ 


৫৮) 





নাট্যমন্দিরে অভিনীত “সীতা” নাটকে “লবের” ভূমিকায় 
নুপ্রসিদ্ধ অভিনেতা-_শ্রীরবীন্দ্র রায় 


'অভিনয়-পিক্জা ৩১৫ 


€87011191189%, ক্াভিনয় দ্বভাবের প্রতিচ্ছ্ি' (81807 06 ৯652৩ ) 
কিন্তু সুন্বর (8815 )1 স্বতাবকে বজায় রাখিরা-এতটুকু রং 
ফলান, এতটুকু লুম্দর করা, যাহাতে রসন্থ্টি হয়_এইটুকুকেই আমি 
“বসাভ্ভান্বিক্* অভিনয় বলিয়া মনে করি। আমি যদি ত্বভাবের 
গভী অতিক্রম না করিয়া! সৌন্দর্য্যসথষ্তি এবং রলস্থ্টি করিতে পারিয়া! থাকি 
তবেই আমার অভিনয় সার্থক হইয়াছে,-যতটুকু তাহাতে টান পড়িয়াছে 
ততটুকু ক্রটী আমার এখনো আছে। আমার লাধন! সার্থক হইবে 
তখনই যখন আমার পূর্ণ রসম্ট্টি সুধী দর্শকগণের চিভ-বিনোদন 
করিবে”-রসিকজনের কুতুহল নিবারণ করিধে অথচ তাহাতে কোনও 
অন্বাভাবিকতা তাহাদের রসানুভূতিতে ব্যথ। দিবে না। 

ভিথারীকে শিক্কে মঙ্ডিত করি না সত্য,_ছিন্ন-বস্ত্রই পরিধান করাই 
তাহাকে, কিন্ত তাই বলিয়৷ সত্যিকারের ভিখারীকে তাহার ছিন্ন ময়লা 
বস্ত্রাদি লইয়া রঙগমঞ্চে প্রবেশ করিতে দিব না। অক্্রাধাত করিয়া 
কাটিয়া ফেল! ঠিক শ্বাভাবিক কার্য হয় বটে কিন্তু রঙ্গমঞ্চের বিধান রং 
মাধাইয়। রক্তের সৃষ্টি করা এবং অন্তান্ত অভিব্যক্তি দ্বারা হত্যা ও আঘাত 
প্রবেশ করা । 

ইহা ছাড়া আবার কোনও কোনও অভিনেতার স্বাভাবিক কথ! 
বলিবার তঙ্গীতে হয়ত অনেক ক্রটী আছে যাহা তাহাদের পরিচিত 
"আত্মীয় বন্ধুদের জানা আছে এবং বাহার পরী সব ক্রি সত্বেও তাহাদের 
কথা বেশ বুঝিয়া লইতে পারেন। কিন্তু সাধারণ শ্রোতাদের রস 
পরিবেশন করিবার সময় তাহাদের প্রকাশ যতটা নির্ভুল ও লার্ধধজনীন 
হয় তাহার চেষ্টা করাই সর্বেতোভাবে কর্তব্য এবং তাহাই তাহাদের 
একমাত্র কাম্য হওয়া উচিত। 


৩১৬" অভিময়-শিক্ষা 


সুর অসুরের লড়াইও' রজমঞ্চ সমালোচকদের একটা মাধু্সি- 
আলোচনার বিষয়। সুরাস্থুরও এক হিসাবে শ্বাভাবিক অস্বাভাবিক 
ঘন্বের অন্ুক্ূপ। 'অনেকে বলেন অযুক অতিনৈভা সুরেলা অভিনয় 
করেন। কিন্তু একটা কথ! তাহার! বিবেচনা করিয়া দেখেন না যে 
স্বরে শুধু গান হয় নাঃ কথাবলারও শুর আছে, পচ্ছের' যেমন ছন্গ” 
আছে গাও ছন্দ তেমনি বর্তমান । এখানেও সীমা নির্দেশ মত. 
অভিনেতাটিক চলিতে হইবে । আমর! সকলেই কথার অর্থের সঙ্গে 
সঙ্গতি রাখিয়া তাহাতে সুর দিয়া কথ! বলি। যদি অর্থের সঙ্গে সঙ্গতি- 
না থাকে এমন সুরকে অর্থহীন সুর বলি। এই বেছুরে প্রকাশ 
অভিনেতার দোষ । অর্থের সঙ্গে সঙ্গতি রাখিয়া, যথাযথভাবে মনো 
তাবের প্রকাশ করিতে এবং প্রয়োজন মত তাহার পরিমাণ প্রকট করিয়া 
প্রকাশ করিতে যে সুর আবশ্টক তাহা গ্রহণ কর! দোষ নহে । এবং 
তাহাতে একটু রং ফলাইয়! সুন্দর করাতে অভিনয়ের সৌন্দর্য্য বৃদ্ধি 
পান়। এবং অভিনয় প্রতিপাগ্য বিষয় নুষ্ঠুতাবে প্রকাশিত হয় রলিয়াই 
আমার বিশ্বাস. বিশেষতঃ ভাব বসপুষ্ট কথার প্রকাশে সুর থাকা 
অব্্থন্ভাবী। রর 

এই সৌন্দর্য্য সষ্টি-+ইঞ্জিনিয়ারের স্কেল লয় গণিতের সাহায্যে 
হয় না। অভিনয়ের আদর্শ ও পদ্ধতির প্রতি গোড়াতে: লক্ষ্য রাখিয়া 
চলিতে-হয়।. তারপর ক্ষেত্রানুষায়ী ৪ অভিনেতা চলিতে: 
থাকে তাহার পরিণতির দিকে । 

, ক্জামাদের দৈনন্দীন জীবনের কল-কোলাহুল ও সিরিজ নিন 
আমরা আমাদের 7%দ 1585971515 পাই । তাহাকে সুপার. করিয়া এবং ' 
কেঞ্জীভূত ও প্রকট করিয়া প্রকাশ করাই_অক্িনক্ন। '. 7 7 

শুধু এই কথা বলিয়াই এ প্রবন্ধের শেষ করিতে চাই যে--আমরা' 
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্রস্থকারংপ্রণীত মিনার্ড। থিয়েটারে অভিনীত “দেশেরষ্ডাঁক” 
. নাটকে “গুণধরের” ভূমিকার নটন্ূর্য্য অহীন্দ্র চৌধুরী 
বালক “ভগ্ডুলের” ভূমিকায় “রেণুবালা” (স্ুখ)। 


০০? শপ্তিশ শিশীপশিস্পিশী 











“কয়, “কাঠা 
লংকারের ভিত আর; বটে কিন্ত রম সাবিরা তাক উরনততর 'আরগ্গে 
“এরং রুনদর তাবে প্রকাধ করিরঃর প্রয়ার, নাই ।--নুতরং তাহার পদ্ধতি 
ও লংলারের ত্বাতাবিক প্রকাশ্-ডন্গী.হইচত উন্নতও. ছুন্দর | " গ্রাশ্চাত্য 
প্িতগণ এই. কথাটা স্পঞ্ট তাঘায় ব্যক্ত করিয়াছেন ফে রজমঞ্চ লংবদরেয 
প্রতিচ্ছবি বটে কিন্ত আদশাতৃত ও উন্নত প্রতিচ্ছবি %[159 9ুত 35 ৪৪. 
80598118901 9700 199609250. 1105515988 0£ 8175 ০216১), 


আজ্হনলদস্সী 


[ ভ্রীস্ুত্তচ অন্ঠীতক্র লৌপুীন ] 
ইতিহাস : 


বহুরূপী বিদ্যা বু যুগ-রুগাস্তর হোতে সকল সভ্য টি টি 
ছিল। সাজ-সজ্জা করবার বাসনা এমন কি আদিম “যুগের .অসন্তযাদের 
মধ খুব আদরনীয় ছিল। তাই আমর! পুরাতন মিশরীয়ের দংগী, 
বিশ্বনী কর। ঘাড়ী ও মুখ রঙ মাখা রাজপুকবদেয ছরি অনেক পু'শিক্ছে 
দেখুতে, পাই। আলেরীওদের (.৯85119 ) মধ্যেও ঘোদ্ধা বা রাকক- 
পুক্তষেরা মুখে রঙ মাখতে ও. ছাড়ীতে.. নানারূপ মপি-মাগিক্য-খচিত 
অলঙ্কার ব্যবহার করতেন। . প্রমন্ন কি. শেরিডনের যুগে ইংলঙেও 
পাউডার কর] পরচুল ও বিউটি, দু (8৩৪10 ৪0: ) সভা -ন্নযাছে: 
ব্নীয় ছিল। শুধু কৃত্রিম বেশ-ভূরার কথ ছেড়ে দিলেও মাগুর জা 
কোন মানুবের রূপ ধররার জন্য.যে-বেশতৃষা করে তা. পৃথিবীতে বহুকাল: 
ধু্থুক প্রচহিত আছে, ছবে পূর্ব হুগে তার প্রক্রিয়া ছিল: অন্তন্বগন 


৩১৮ : অভিনয়-শিক্ষা 


গ্রীসে পূর্ধধ যুগে অভিনেতারা অভিনয় করবার পুর্ব মুখো্ পরে রক্ষম্ধে 
আবির্ভূত হ'তেন। ক্রমে এই অত্যাল রোমীরদের 'মধ্যে প্রচলিত 
হোয়েছিল। শোনা যায় বিভিন্ন তাব প্রকাশ করবার জন্ট অন্িনেতারা 
বিভিন্ন মুখোস পরিধান করতেন । সেই জগ্ঠ বিভিন্ন বিভিন্ন -মুখোস 
তৈরী ছোত, যথা-_রাগ, ঘ্বা, প্রেম) সেই জন্তে পাশ্চাত্য নাট্যকলার 
অভিজ্ঞা্রূপে ( জাও৪ ০ 0973607 800 7758505 ) মুখোশের চিত্র 
আতাও ব্যবন্ৃত হয়। এই মুখোদ-পরা ক্মভিনয় করার প্রথম ব্যতি- 
ক্রম করে কয়েকজন রোমীয় ভবঘুরে অভিনেত1, যারা অভাবের জন্যই 
হোক্‌ বা অন্য যে কোন কারণেই হোকৃ, মুখোস সংগ্রহ করতে না 
পেরে প্রথম গাছের পাতার রস নিঙড়ে অঙ্গ-সঙ্জা ক'রে অভিনয় 
করেছিলেন । কিন্তু বহুরূপী র্িদ্ভার উন্নতি সাধন হোয়েছিল মধ্য 
যুগে। মধ্য যুগের খৃষ্টান সন্ন্যাসীরা 210:911৮য বা 1175019 [যগ্যর 
অভিনয়ে বাইবেলে বা অন্ত কোন কাল্পনিক চরিত যথাযথ তাবে 
151981০ রূপ দেবার চেষ্ঠী করেন।- কিন্তু তারা পরের যুগে অর্থাৎ 
শেক্সপিয়ারের (9%)০875975 ) ধুগে অভিনেতার অঙ্গ-সজ্জার কোন 
উৎসাহ দেখতে প?ওয়! যায়নি, এমন কি তার এ্রতিহাসিক নাটকেও" 
সাময়িক বেশে সঙ্জিত হোয়ে মঞ্চাবর্তরণ কাঁরতেন। এলিজাবেথের 
যুগ কাটিয়ে এসে বর্তমান যুগের প্রারভেও এই বিদ্যার থুব উন্নতি সাধন 
হয়নি। তখনকার অভিনেতারা একটু খড়ির গু'ড়াঃ একটু লাল 
০৪7109 কিছু পলিতা পোড়ার ছাই, এই সব জিনিষের সংমিশ্রণে কাজ 
চালিয়ে নিতেন। বহুরূপী বিদ্যার থার্থ উন্নতি হোল সেদিন, যেদিন 
€329885  7710/এত চলন হোল । এই 025289 78106এ-র 
নানারূপ. ব্যবহার -প্রণালীই হোচ্ছে এই বহুরূপী বিদ্ভার মূলভিতি। 
সাধু 07895০ 540৮ আধুনিক যুগে এন সব আহুলঙ্গিক দ্রব্য. 


দর্ডিনর-শিক্ষা ৩১৯ 
আবিষ্কার হচ্ছে যাদের" সংহিশ্রণে ও নিপুণ ব্যবহারে টিক কর়নাক্ক 
ছিল এখন তা বাস্তবে পরিণত সম্ভব হোয়েছে। ণ 

- আমাদের দেশেও বছযুখ খেকে এই বিদ্কার প্রচলন হোয়ে আসচে 
কিন্ত প্রাচীনের কি প্রগালীতে এই বিস্তার অনুশীলন করতেন, তা' 
আমাদের জানা নেই। তবে বর্তমানে বঙ্গরঙ্জালয়ের প্রথম যুগে 
'অতিনেতার। অজ-সঙ্জার যোটেই 'পক্ষপাতী ছিলেন না৷ বরং ভারা 
অঙ্গ-সজ্জার বিফুদ্ধমতবা্ধী ছিলেন'।. তবে রজালয়ের আলোক-শল্পাতের 

. উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে অভিনেতাদেরও বাধ্য হোয়ে বছরূপী বিদ্ধার 
পক্ষপাতী হোতে হোয়েচে। এ্রথানেও অভিনেতার খড়ির গু'ড়া 
মেটে সি'ছুর ও ভুষোর কালী প্রস্ভৃতির দ্বারা অঙ্গ-সঙ্জা সেরে নিত। 
বর্তমান অবস্থাতেও প্রক্রিয়া সমান আছে, তবে দ্রব্যের কিছু পরিবর্তন” 
হোয়েচে। যথা--খড়ির গু'ড়ার পরিবর্তে দ্].65 95 বুঙ, মেটে 
সি ছুরের পরিবর্তে ০972109» £০০£০। ভূষো৷ কালীর, পরিবর্তে” কালো? 
00827961089 পছন্দ কবেন। পুর্বে রঙ করার পর অভ্রের গুড়া 
মুখে থুপে দেবার রীতি ছিল। এখন তার পরিবর্তে পাউডার 
, ব্যবহৃত হয়। 
. শ্রত্সাজ্নলীক্সত্ডা- বঙ্গমঞ্চে অভিনেতা অভিনেত্রীর বেরূপ 
অভিনয় কৌশল প্রয়োজন, জভিনীত চরিত্রের রূপ-সঙ্জা! তার চরিত 
ফল প্রয়োধনীয় নক্স। অভিনেতা রঙ্গমঞ্চ প্রবেশ করার সঙ্গে সে 
তার কগন্বর.বা অঙ্গগ্রত্যঙ্গ সঞ্চালনে অভিনয্নের ভাব প্রকাশের পূর্বের 
তার রূপ দর্শকদের সম্মুখে উত্তাসিত হয়। যদি রূপসজ্জায় অভিনেতা! 
দক্ষ হন বাসার সেই সজ্জা ভার চরিক্রাহুযাম়্ী হয় তা হলে দর্শকদের 
অতিনয়ের দ্বারা মোহিত কর্ধবার বু পুর্বে রূপদক্ষ অভিনেতা দর্শকদের 
হ্বরয় অনেকখানি জন. করে নেয়। একজন অিনেত] বিভিন্ন চরিত্রের 


হু 

্ 
ঃ  . 
হত ! 


একই ্তিনীত রাজ ক ঘছ '্তিব্য় 'রাঝো রব; উপস্থিত/-হাল ॥ 
প্রস্েঠসেই অভিনেতার ব্যক্তিত্বকে চকবার ভন গা বন্দজার আবরণ, 
দরকার হয়”-_সেটি যেষন তেন” দরকার: ন্ু-ন্ক্ষিয়ের ' একটা 
অত্যাকপ্ঠকীয় ক এরং অভিনেতার সরীপ্রধান,কর্__ এবং :ক্তীত যুগ" 
থেকে ধর্তমানকাল পথ্যন্ত সরল অভিনেতাবাই গটা কারে ক্ালছেন। 
বখা--রৃদ্ধ লাঙ্গাহানের ভূষিকা-তিনয় কর্তে হুণলে অন্িিনতাকে একটা 
সাদা দাঁড়ী, বাছা চুল জরীর গোন্াক পরে মুখে একটু-বং করে নিজের 
ব্যদ্ধিত্বকে চেকে রাখতে..ক্য-কিন্ব হি. কোন ব্দভিনদত] কালো, 
টেরীকাটা চুল, গোঁফ-কাড়ী কামালে। অবস্থা পাঞ্গাবী গানে পাল্পু 
পায়ে রূঙ্মমঞ্চে অবতীর্ণ হয়ে সাজাহান্র ভূমিকা অভিনয় করেন তা 
হলে ড্ার আবৃতি যতই মধুর হোক, অঙ্গবঙ্চালন ('095602.) যত 
সুন্দরই১হোক, দর্শক প্রথমে ক্টাকে লবজাহার বলে মেদে নিতে রাজী 
হবেন না দ্বিতীয়তঃ ভিনেতা তার আপ্রাণ চেষ্টায় সুন্দর আতিনয় 
স্বত্বেও কোন রস সৃষ্টি কর্তে পার্ধ্বেন না: তরে 'তাই রূগ-সজ্জার 
আবরণ গ্রহণ কবেন-_-তবে। লেট! কেহবা সুচাকুরূপে ও বক্ষতার সে 
সম্পন্ন করেন কেহবা যেমন তেমনভাবে কাজ চালিয়ে থাকেন.। 
লাধারণ রূপ-লজ্জাকে কলাসন্মত - রপ-স্খ্জার পন্দিণিত কার্ধে হ'লে 
কিছু বিস্তারিত. - কার্ধপন্তির (3586511 ) প্রক্জোজন। 'ঘে কোন 
ক্মতিনেতা পরচুল?ও গাড়ী একটু রং অন্তান্ত 'খুচীনাটীর: স্বারা নিজের 
ব্যক্তিত্বকে ঢাকতে পারেন-সেটা-এমন কিছু শক্ত: নয়--কিন্ত চরিত্র সি 
কর্ে হ'লে কিংবা. তার বব-সঙ্ছা- খুব রক্ষতার লঙ্গে কর্তে হ'লে 
'জমৃতিনেতোকে প্রথমে বিডির র্গর সংমিশ্রণ প্রগালী ও দ্বাড়ী গোঁফ ও 
পপররচুলা সুন্দরভাবে পরবার .রীতি আরম কর্ভ হয়/খ্পযেমন 'ছু'্জন 
ক্কিবেতা: বৃদ্ধ জাহানের, ভূমিকা অভিনয় করায় জন্ত রঙজালরে 


উপপ্থাক ' ৩২৯ 
সতাছার অন্যতম কারণ! এই রাং গোখ্বরখের ছাপা আরম হইয়াছে 
(প্ওনিয়া-তিনি মং দালিন্দ াক্ষাশ করিঙাছিলেন এবং এ কার্য 
যাহাতে ব্রার মন্প় হর দৈ বনে আমাকে বিশেষ কাগাঁধা করিয়া, 
ছিলেন। স্বাসরি মিতা হৃঙাগ্য। এই নধ লংক্ষরণ বিধাতার 
ইজজার বিলখে পকাদির হযা--ভাহায় ছত্তে অপি করিতে পারিলাষ 
না! জানীধাবু নান দে বছর গতিনয়-শিক্ষান্থ লিখিত হইগনাছে, 
-শরাহা আীবদশাঁর পে শব ঈংশ মুহিত হইয়] শিক়্াছিল,-নুধী 
পাঠকগণ পাঠ ফহিবোু হা দঁদিতে পারিবেন আমার বল! বাহুল্য । 
স্বামীবাবুর পরলোকগধনে ববস্রুহক্টের যে ক্ষতি হইল” শুধু এইটুকুই 
বলিতে পারি, স্ঠাহার দৃষ্থা-হিধ্লী হইতে রঙগ-রক্গালয়ের অস্তিত্বে শেষ- 
দিন পর্যয্ত সে ক্ষতি পূরণ করিখাধ সাধ্য কাহারও হইবে না । 
যে সমস্ত সন্থরয় নাটাশি্ীগণ, দাট্যকলাবিষ্‌ লঙ্গান্ত তত্রমহোদগণ 
তাহাদের মুল্যবান হযলত্াহ' আধা আঅভিনগ্র-ভিজ প্রধানে আমার 
এএই অভিনয়নপিক্ষার নব লংক্ষরণ পন্বদ্ধ করিয়া আমাকে চিরক তজ্ঞতা" 
পাশে আবদ্ধ করিস্বাছেষ,+--আধি 'পুনগায় কাহার প্রতি আমার 
আন্তরিক-পেহজীতি ক্াযাপন ব্ারিকেছি। 
উপসংহারে অফ্িগয়-চিএখলি সন্যদ্ধে দিশেহ বক্তদ্য আমার কিছু 
নাই। কাখশন-ীতক চিছেছ নিয়ে ঈলজ্রিয়, মাট্যশিললীগণের 
নাম ও ভৃষিকা লক্ষণ স্যায কী যইক্াছে। প্রা সক্ষলেই 
লাধারণ্যে দিশেধন্বশেই 'খিন্িচিঞ। 'ওকে--নকী অভিন-চিউ-সঙন্ধে 
নাটযামোদিখণেয় বিষ দ্লাহীর পরিচন বিখা গাখং হই এক কথা 
বলিবার আছে। লে চিজ কোনও পাদারণ পী্ালয়ের খ্যাননাম! 
"সভিনেতার নয়। (বর টচিনপানি আসার পরম ব্মেহাম্পহ সুগ্রলিদ্ধ 
শআঁগেতলিক অভিনেতার, হলিকাঙায়ালীর নুপািভিত আ্যাপিঙট্যান্ট 






ৃ টা চির এ ্ নক 
চি 
৩৩০ অভিনয়-শিক্ষা 


পুলিশ-কমিশনার রায় সাহেব শ্রীধৃত প্রভাতকুমার সুখোপাধ্যায়ের ৯ 
ইহার ছুইথানি অভিনয় চিত্র গ্রন্থে লর্লিবেশিত, হইয়াছে; -_. 
একখানি “নর-নারায়ণচ নাটকের “কর্ণের” ভুমিকায় এবং অপরখানি 
“রাণাপ্রতাপ” নাটকের “শক্তনিংহের” ভূমিকায় । চিত্র দেখিয়াই 
নাট্যামোদী স্থুধীগণ নিশ্চগ্নই বিচাঁর- করিতে: পারিবেন, সাধারণ 
রঙ্গমঞ্ধে এরপ সুন্দর এবং মুবর্শনন অভিনেতা রিরল বলিলেও অত্যুক্তি 
হয় না। কলিকাতার স্ুপ্রসিদ্ধ অবৈতনিক «018 01০৮৮এ (ওল্ড, 
ক্লাবে) ইনি পূর্বে বছ নাটকের. প্রধান ভূমিকায় অভিনয় 
করিয়াছেন, এক্ষণে স্ব-প্রতিিত অবৈতনিক 059৮] 010৮ 
(বৌবাজ্জার স্ত্রীটের উপর সেণ্টণল ক্লাবে ) মাঝে মাঝে অভিনয় করিয়। 
থাকেন-_( অবস্ত,. সাধারণ রঙ্গমঞ্চ ভাড়া লইয়া--অবৈতনিকভাবে-_ 
নিমন্ত্রিত সন্ত্রস্ত ব্যক্তিগণের উপস্থিতিতে এবং উৎসাহে । )আমি সৌভাগ্য 
বশতঃ প্রভাতকুমারকে বনু ভূমিকায় অভিনয় করিতে দেখিয়াছি । ইইার 
অসামান্ত অভিনয়চাতুর্ধ্য দেখিয়া মনে মনে বিস্মিত হইয়! ভাবিয়াছি যে, 
পুলিশ কর্মচারী হইয়া এবং পুলিশ লাইনে কার্য্যদক্ষতা দেখাইয়৷ যিনি 
এত পদোন্নতি লাভ করেন,_তিনি কেমন করিয়া এমন 85935)977621 
ভাবোম্মাদ হইয়া বিচিত্র, রলের ভূমিকায় দর্শকবৃন্দকে তুলাইতে 
মজাইতে এবং করুণ যর্দস্পর্শা ভূমিকার অভিনয়ে ফাদাইতে সক্ষম হন ? 
আর একটী বিশেষ প্রশংসার বিষয়--ইহার অভিনয়ে এই যে, ইনি 
আছকালের অভিনেতার মৃত নকল-বাগীশ বা অনুকরণকারী মোটেই 
নহেন। ইহার অভিনয় আগাগোড়া ইহ্ারই নিজন্ব-যাহার জন্য-_- 
প্রাণ খুলিয়া ইহার সম্বন্ধে এতগুলি কথা নাট্যামোদী সুধীবন্দ সকাশে 
ব্যক্ত করিলাম। 
_.. অর্বাশেষে বক্তব্য)চিত্রসংখ্যা .ব্অত্যন্ত অধিক হওয়াতে ইচ্ছ৮ 
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শবাবিলেও অনৈকগুলি “আতিময়-চির ধ্ই নব সংস্করণে ছাপাইতে 
পারিলাম ন11 অন্যন্ধ ছঃখের লহিত জামাইতেছি-এযম অনেক 
অনপ্রিয় অভিনব কমাছেন, আপে চেষ্টা করিয়াও হাহাদের চিত্র সংগ্রহ 
করিতে সঙ্গম হই নাই। স্থৃতরাং-_-ইচ্ছা থাকিলেও তাহাদের অভিনয়- 
চিত্র অতিনয়-পিক্ষান্ন প্রকাগ ফরিবার সুযোগ পাইলাম না। 
অভিনর-শিক্ষার এই গব সংস্করণে নাটামোদিগণ যদি গ্রীত 
হইয়। থাকেন তাহা হইলেই আমার পুনজীর্ঘন লাভ করিয়া অভিনয়- 
শিক্ষা প্রকাশিত করা যথার্থ শার্থক হইল বলিক্জা মনে করিব। 
প্রচ্ছদপট ভ্রীশিগ মুখোপাধ্যায়ের আকা! । 
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